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chamado c¢inema marginal nao

apresenta, a rigor, uma ruptura em

relagdo ao passado recente do ci-
nema brasileiro, pois &, na realidade,
guase um proiongamento (ou um des-
vio) daquele. O cimema marginal néo
existia se ndo houvesse ocorrido a ten-
tativa de industrializacdo — ainda que
em uma perspectiva independente — do
névo cinema brasileiro. A politica nacio-
nal e internacional leve seu péso na mu-
danga (ou na falta aparente) de rumos
dos cineastas que comecgaram a filmar
em 1969-70, Para ficar apenas no campo
da politica internacional; ndo fazia mais
sentido se ficar falando em um cinema
do Terceiro Mundo — como insistiram,
em certa época, alguns cineastas —,
quando, j& na década de 60, mudara ra-
dicalmente o panorama internacional (so-
bretudo na Africa e Asia).

Quando o livio de Jean-Claude Ber-
rardet "Brasil em Tempo de Cinema’”
(Editora Civilizag@o Brasileira, 19567) foi
publicado, provocou uma série de po-
Iémicas enitre os cineastas brasileiros.
No entanlo, um estudo mais aprofunda-
do do enfoque désse ensaista revela
0 primeiro passo de uma critica séria
e atuanie para uma reflexdo sistemalica
sébre o fuluro do cinema brasileiro, &
luz das mudangas no quadro nacional e
mundial.

Classe Média

O Cinema Névo & feito pela classe
média, com moral e ideologia de classe
média: esta &, em sintese, a conclusao
de Bernardet, que causou tanta irrita-
cdo no nosso meio cinematogréafico. Ho-
je ela pode parecer um dvo de Colom-
bo. Licida no cOmputo geral, ela de-
veria, entretanto, ter servido de ponto de
partida para uma meditac8c mais séria
em lomo do que se estava ou ndo fa-
zendo. Mas néo havia tempo: era preciso
lazer filmes, pagar dividas, assegurar
a propria existéncia do cinema brasilei-
ro. Ademais, os apelos dos festivais e
da critica eram muito forles. Ainda que
com intengdes sinceras, ainda que com
filmes de certo folego criador. essa
pressa contribuiu para gque ésses filmes
se transformassem em meras pecgas de
exotismo cultural. Mudava-se a embaia-
gem, aperfeigoava-se a forma, mas o
conteudo continuava essencialmente o
Mesmo.

Se o cinema marginal continua na fai-
xa ldeolégica do cinema de classe mé-
dia, éle porta, contudo, caracteristicas
nevas: nao visa festivais internacionais
e temm mesmo certo desprézo pelo mer-
cado interno — um desprézo suicida,
mas que traduz a certeza, consciente
ou nao, de que éste mercado, com suas
conotagdes politicas e morais, & total-
mente viciado. Em outras palavras: para
penetra-lo @ necessario fazer seu j6go.
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Qual & entdo a solugBo? A criagdo de
um mercado paralelo? E isso possivel?
Poderia fazer dez, cem perguntas corre-
latas. Nao creio, entretanto, que pudes-
se respondé-las.

N&o havendo ruptura, ndo ha mudan-
¢a: ha reformas. E o exemplo do Cinema
Novo: trazia todo um programa original
2 ser cumpride, mas no momenioc de
executa-lo, utilizava os meios tradicio-
naeis (empréstimos bancarios, distribui-
¢8o comercial através dos canais exis-
tentes, etc.). O que houve entdo foi
apenas elevagdo do nivel, certo sucesso
internacional, para finalmente ser tra-
gado pela velha estrutura cinematogra-
fica. (Basta ver os nomes que iniciaram
com o Cinema Novo e gue hoje estio
em pleno cinema comercial, ou os que
preferiram — porque, segundo éles, nao
havia outra escolha — o siléncio). Féz-
se cultura, é verdade. Mas “uma cullu-
ra que tem como critéric apenas a qua-
lidade & uma cultura morta, ainda mais
quando boa qualidade torna-se sindni-
mo de consumivel. Eis a cultlura que a
maior parte da classe média brasileira
se mostra atualmente apta a produzir
& a consumir”. (J.C. Bernardet, “Brasil
em Tempo de Cinema", pag. 10).

Personagens

Por wvolta de 1964, os personagens
dos filmes brasileiros eram quase sem-
pre elementos deslocados na sociedade
— em parte marginais, em parie porque
aspiravam a uma posigdo ou o poder.
Nesses personagens, Bernardet vé a sin-
tese/simbolo da classe meédia — sem
pertencerem aos oprimidos, sem serem
elites, andando sempre entre Deus e o
Diabo, lutando sempre contra seu des-
tino desclassificado (isto &, sem classe
definida). Depois dessa fase. os filmes
passaram a ser urbanos, mas o panora-
ma nac mudou muilo: o que distingue
Fabiano (Vidas Sécas) de Marcelo (O
Desatio), além de uma miséria real, é
certo intelectualismo do personagem de
Saraceni — o cantador nordestino virou
o poeta de Terra em Hranse.

Os personagens do chamado cinema
marginal, ao mesmo tempo em que ten-
dem para um certo arquetipo (um re-
curso contemporaneo pds-Godard), apre-
sentam uma espeécie de evolugdo: éles
S80 em sua maioria marginais por
contingéncia e vivencia, ndo mais o meio
térmo da classe média. (Quando digo
que houve continuagdo e ndo ruptura
do cinema marginal em relagdo ao an-
terior, isso se deve ao falo de os dire-
tores continuarem ainda com um proces-
so ideclogico de classe média, embora
isso nac apague a ldeia de evolugdo
que possa haver). Ndo s0 os persona-
gens Sdo /marginais: os diretores assu-
mem mais ou menos a posicio de seus
personagens. Nao sdo julgados mora-
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listicamente (como em Opinido Pablica),
mas levados a seus extremos (como em
Matou a Familia e Foi ao Cinema e
Possuida de Mii Demobnios). Esta me
parece uma dislingdo béasica. E logico
que ainda ha problemas nisso: 0 mais
grave déles me parece ser a idéia de
que o marginalismo pelo marginalismo
seria a solugdo. Isso se apresenia mais
ritidamente no lexto de uma pega es-
crita por um jovem da geragdo under-
ground: "Depois do Corpo', de Almir
Amorim, encenada pelo grupo Comuni-
cade. Nela a colocagédo do antagonismo

gquadrado e marginal é lao Iragil — e
a simpatia do autor tende para o Gltimo
— que a falsa soluc@o lorna-se evidan-
te. Independentemente dos lalentos im-
dividuais, esta solugdo caricala poderia
ser encontrada também em alguns dés-
ses filmes, Mesmo que o lado quadra-
¢ofcareta néo aparega claramente
Trata-se, entdo, de uma solugéo in-
dividualista? E verdade. Como co'ocar
nisso tudo o problema da criagdo liga-
da a Histéria? A margem exisle, é claro
como também — em lodos os nivels
da vida humana — existe o problema da

0 AMOR A AVENTURA E O CULTO AO CINEMA: BANGUE! BANQUE! DE ANDREA TONACC,

Histéria, O problema & saber escalher,
saber como fazer a opcéo (o que im-
plica num problema de lormagéo, lo-
aistica ou politica).

Um problema de ordem pratica (como
mostrar seus lilmes) e outro de ordem
ideolégica (como colocar o marginalis-
mo em tela, evilando o desespéro e o
sentimenlo de castragdo) sdo as mais
graves ameagas ao chamado cinema
marginal. Caso nao se evite ésse pe-
rigo, éle passard a ser um cicio do
cinema brasileiro, como tantos outros.

Critica Imanente

No entanto, o desespéro & lambém
sintoma. Precisamos aprender a ver alem
do colidiano, ver além das palavras (as
coisas nao precisam ser ditas literal-
mente — o que seria discurso e ndo arte.
como mosira o didlogo no bar em Ban-
gue! Bangue!, de Andrea Tonaccl, ou
certas conversas absurdas em Perdidos
¢ Malditos, de Geraldo Velloso), pois
existe a “possibilidade de uma verda-
deira critica das llusdes da consci@ncia,
uma vez que tudo pode ser revelado
pela realidade desconcertante que esta
em seu fundo & que espera Ser reco-
nhecida". (As citagboes sdo de um ma-
gistral estudo sbbre marginalidade e
realidade, 'O Piccolo, Bertolazzi e
Brecht”, de Louis Althusser, publicado
peia Zahar). Em suma, a critica exisle,
ndo exposia, evidentemente, mas ima-
nenle. intrinseca. “E gue ndo ha ver-
dadeira critica que nao seja imanente
e, de infcio, real e material, antes de
ser consclente.”

Vejo aqui outro ponto de uma pos-
sivel evolugcdo: a de um cinema que
cria seus personagens marginais (e os
julga quase sempre com elementos mo-
rais, embora politicos na aparéncia) pa-
ra um cinema em que o autor e perso-
nagem se interpenetram. Isto porque o
pano de fundo é complexo demais, a ver-
dade aparece de qualguer maneira (&
uma questdo de saber olhar, como dis-
se Rogério Sganzerla), mesmo quando
o diretor assume uma posigdo pré-cons-
ciente (na sentido que |he dé& Althus-
ser). Por oulro lado, o julgamento, ainda
gue consciente, se coloca ao nivel da
ideologia e n@o da participagdo poli-
lica a que se propde (isso pode ser
aplicadp a quase tddas as nossas ten-
tallvas de tazer cinema politico). Pa-
rece um pouco complicado o raciocinio,
mas ha razbes para isso, entre elas o
fato de realmente naéo ser um problema
— tedrico, evidentemente — dos mais
simples.

A pralica constante no cinema brasi-
leiro, principalmente dentro da reali-
dade que o cerca, & que vai tracar seus
proprios rumos. Por enguanto sd pode-



mos levantar suposigbes a respeilo dos
caminhos que constrdi atvalmente, A
proposito, diz Geraldo Velloso em seu
lilme: “Perdidos e Maldilos & apenas
um momenlo de reflexdo. Vamos parar
para pensar um pouco”, O que & uma
maneira de se dizer que a leoria existe
em sua ligagBo com a prética.

O cinema marginal & uma suposigéo,
e sua propria existéncia &€ mais impor-
tante, em térmos de vitalidade para o
cinema brasileiro, do que uma suposta
e ideal confirmacéo na prética (prémios
em festivais. conquista do mercado.
etc.).

Conclusao

Dentro dessa lentativa de colocagdo
tedrica do problema do cinema brasi-
leiro neste momento, ndo caberiam criti-
cas especilicas aos filmes marginais
epresenlados pela Cinemateca do MAM,
em janeiro. Seria um julgamento par-
cial. A guisa de informagéo, poderia,
entretanto, falar rapidamente sdébre:

— & lalta de unidade orgénica e ©
andamento quase musical (como em
Made in USA, de Godard) de Bangue!
Gangue!, elementos que ndo bastam pa-
ra dar uma visdo definitiva sdbre suas
proposi¢gdes cinematograficas;

— a maneira como Perdidos e Mal-
ditos resolve o problema de unidade,
com cerlos personagens e didlogos in-
fluenciados pelo teatro de Samuel Be-
cket:

— a marca do tealro de Gotowski
no inquietante Jardim das Espumas, de
Luiz Rosemberg Filho;

— a alegria do cinema em Possulda
de Mil Deménios, com excelente foto-
grafia de Edson Batista;

— @ poesia da decomposigdo de Ju-
lio Bressane em Bardo Otlelo, o Horrivel,
a A Familla do Barulho;

—o0s equivocos do paulista Nené Ban-
aalho, de Emilio Fontana;

— a agressividade de Jodo Silvério
Trevisan (“Acho que os modismos n&ao
convencem. Recuso minha geragdo, que
compra o inconformismo fabricado pelas
agéncias de publicidade e vendido nos
supermercados. Saddo os traidores que
vio para os lestivais jegar cartas &
‘beira da piscina, tomar sauna no hotel
e receber aplausos enquanto vendem
o folclore colorida™).

Enfim, nesses filmes se ratomam aiguns
desvios do cinema brasileiro (Canalha
em Crise, o espirito de Cinco Vézes
Favela) e se rema contra a maré. O
resto é discussdo — que pode ou néo
ser importanie,

ISABELLA E ARTUR MAIA NUMA CENA DE
POSSUIDA DE MIL DEMONIOS,

OUE ASSINALA A ESTREIA NO LONGA-METRAGEM
DO CRITICO CARLOS FREDERICO

61



	edicao18_completa_Page_58
	edicao18_completa_Page_59
	edicao18_completa_Page_60
	edicao18_completa_Page_61
	edicao18_completa_Page_62
	edicao18_completa_Page_63

