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OANO
DO IMPASSE

FESTIVAL DE BRASILIA déste ano

conseguiu, até certo ponto, nao
se limitar a mero encontro de atbres,
atrizes, diretores, produtores e criti-
cos. Na verdade, muito mais que um
simples festival, como lantos outros que
atualmente proliferam no calendario ci-
nematografico e luristico do Pais, o de
Brasilia alcangou aquéle equilibric abso-
lutamente necessério & sua confirmagao
como acontecimento cultural de inega-
vel importéncia. Isto &, pelo menos éste
ano, apesar dos problemas surgidos na
época de selecgédo dos filmes e das pos-
sivels falhas ocorridas nessa mesma se-
legdo, Brasilia conseguiu transformar-se
e, aparentemente, cristalizar-se como
uma verdadeira mostra das tendéncias e
dos problemas culturais inerentes ao
nosso cinema, nesse seu presente es-
tagio de evolucdo.

Em 1970, Brasilia se tornou realmen-
te uma mostra de Indiscutivel e indis-
fargavel apélo popular, na medida em
que os diretores e/ou produtores se nor-
tearam néo apenas pelo carater competi-
tivo do encontro, mas também e sobre-
tudo pela busca de um louvavel registro
do momento cuitural brasileiro. Dessa
forma, & nogdo de bom ou mau, a partir
de certos padrdes impressionistas de
gosto, deixaram de possuir um signifi-
cado critico quanto a visdo particular

de cada um dos filmes — longos ou
curlos — exibidos no festival, correta-
mente organizado pela Fundagio Cultu-
ral do Distrito Federal. Talvez o fato mais
importante advindo do enconiro seja o
de ler proporcionado uma discusséo
geral sdbre os rumeos culturais propos-
tos pelos filmes exibidos,

Da tenlativa de Glauca Mirko Laurelli
de estabelecer no Brasil o espirito do
cinema de administragdo de Hollywood,
com o musical A Moreninha, & suicida
e infantili empostagac (pretensamente)
antiestética e anticultural de Alvaro Gui-
mardes, no débil Caveira, My Friend, se
apreende um fato inobjetavel ag nivel
de uma primeira mas ndo aparente visao:
¢ cinema brasileiro atravessa, atualmen-
te, uma crise de colocagac. Isso néo
¢ sentido simplesmente pela obviedade
das duas fitas acima citadas. Ac contra-
rio, mesmo nas duas principais obras
exibidas na mostra — Os Deuses e 03
Mortos, de Ruy Guerra, e Eu Sou Vida,
Ev Ndo Sou Morte, de Haro!do Marinho
Barbosa — essa grande crise é perfeita-
mente visivel,

A diferenga que certamente existe é
que, se em A Moreninha & em Caveira,
My Friend a crise aparece per se, ou se-
ja, se ela é percebida, sentida, analisada
e criticada pela pura e simples abor-
dagem dessas realizagdes, nos filmes de

EM 0 PROFETA DA FOME, MAURICE CAPOVILLA CONSTRGI UMA PARABOLA CRITICA SOBRE A
MARGINALIZACAD E A FOME
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Ruy Guerra e Haroldo Marinho Bar-
bosa essa mesma crise se apresenta
alravés de outros signos, que ndo os
puramente cinematogrélicos. Ela existe
e estd presentle como objeto e resul-
tado das reflexdes linguistico-estruturais
que ambos os cineastas perfazem e, ao
mesmo lempo, como consequéncia I6-
gica e natural de uma crise maior e
de ressondncias mais gerais, aquela do
proprio instrumento, da prépria estru-
tura, da propria linguagem — do cinema.
enfim.

Lendo no '"Jornal deo Brasil” um ad-
miravel ensaio de Paulc Emilio Salles
Gomes sdbre o impasse do cinema no
mundo moderno, pude realmente cons-
cientizar criticamente ludo aquilo que
havia, impressivamente, sentido durante
@ apos a realizag8o do Festlival de Bra-
silia. Na verdade, aquela semana cine-
matogralica se havia cristalizado como
um verdadeiro microcosmo de uma gran-

de crise global. Em conseqgléncia, cons-
lalei que a crise entdo percebida nao era
simplesmente de colocacgdo brasileira: no
cinema nacional ela tinha apenas sua
tradugéo tropical. Dal sua indisfargavel
importdncia para um analista. Crise de
conceituacao, crise estélica: é a partir
dessa premissa que os filmes ds Brasi-
lia-70 seréo analisados e colocados cul-
turalmente.

Assim, estando determinado o pres-
suposto béasico {(uma crise estélica), duas
perguntas se tornam perfeitamentz cabi-
veis: de onde vem e para onde val o
nosso cinema? Se a primeira questio
traduz uma enorme complexidade, a se-
gunda, por sua vez, duplica essa com-
plexidade. Serd que alguém, dotado de
lucidez ante um fendmeno tdo descon-
certanle como a existéncia do cinema
brasileiro, pode respondé-la? Qualquer
um gque lenlar, sera pressionado e mo-
vido por um imediatismo fatalmente de-
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turpador e funesto, A saida ou as sai-
das, por enquanlo, ainda esldo na fase
da busca e o que poderd ter resposta
em térmos prementes serdo os meios
pelos quais nossos cineastas esldo ten-
tando encontra-la (as).

Téda uma gama de siluagdes e pro-
curas pode ser conceitluada a partir da
ecéo enqguanto reliexo de Os Deuses
¢ os Morios, e da reflexdo enguanto
acdo de Eu Sou Vida, Eu Nao Sou Morte,
até a posicdo comoda e supostamente
marginal de Caveira, My Friend, passan-
¢o pela hipotética tenlativa de inaugura-
¢do da comédia musical de ralizes brasi-
leiras em A Moreninha, e pela posigdo
perplexa de Pecado Mortal, =

Tanto Glauco Mirke Laurelli como
Alvaro Guimardes pensam ter encontrado
as saldas. No caso do primeiro, inexiste
consciéncia palpavel da crise porque
se atravessa. Quanto ac segundo, a sua
langéncia criadora significa quase que
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a antissaida. Ja Miguel Faria representa
@ consubstlancia uma posicdo de per-
plexidade e impoténcia ante a crise, ndo
procurando buscar a saida. Em térmos
gerais, Pecado Mortal simboliza o im-
passe da criagdo ou da nao-criagdo.

Ja Os Deuses e os Mortos e Eu Sou
Vida, Eu Ndo Sou Morte, partindo de uma
corajosa conscientlizagéo do problema,
vio ao seu cerne. Tanto Ruy Guerra
como Harolde Marinho Barbosa termi-
nam por refletir, por meditar sdbre os
cados principais da crise. O segundo
perfaz uma verdadeira busca de uma
nova linguagem (ou saida) em fungédo de
uma rigorosissima reflexfo sbébre o ci-
nema. Ele, portanto, enfrenta o proble-
ma e parle para sua superacaoc. A posi-
¢do de Ruy se eguaciona de outra ma-
reira. Ruy parte de uma linguagem jé
conquistada, j& adquirida, e passa a re-
lletir sdbre ela. A crise, agui, j& estd em
algo preexistente, e por essa razdo laz-

se misler transforma-la. Por isso consi-
dero ésses dois filmes as duas gran-
des pedras-de-toque do Festival de Bra-
silia: o primeiro porque, a partir da
crise, faz invencdo, e o segundo, a re-
volug8o. As estruluras, portanto, que se
cuidem.

Melhor Filme (Diregéo): Os Deuses e
os Mortos, de Ruy Guerra — "Prémio
Fundagdo Cultural do Distrito Federal”,
Cr§ 20 mil

Melhor Curta-Metragem (Diregédo): Ba-
tugue, de Stil — "Prémio Fundagdo Cul-
‘ural do Distrito Federal”, Cr§ 10 mil.

Melhor Produgio: Um Asilo Muito
Louco, de Mélson Pereira dos Santos —
"Prémio Carmem Santos’, do Instituto
Nacional do Cinema, Cr$ 20 mil.

Melhor Produgdo em Curta-Metragem:
Viva Cariri, de Geraldo Sarno, "Prémio
Carmem Santos”, do Instituto Nacional
do Cinema, Cr$ 5 mil

Meihor Ator: Othon Bastos, Os Deuses
e 0s Morios, “"Prémio Fundagio Cultural
do Distrito Federal”, Cr$ 5 mil,

Melhor Atriz: Dina Sfat, Os Deuses &
os Mortos — "Prémio Fundagéo Cultural
do Distrito Federal”, Gr& 5 mil.

Melhor Ator Coadjuvante: Mauricio do
randa, O Profeta da Fome.

Melhor Atriz Coadjuvante: Julia Mi-
tanda, O Profeta da Fome.

Melhor Fotografia: Dib Lulfi, Os Deu-
ses € 05 Mortos e Um Asile Muito Louco.

Melhor Cenografia: Marcos Weinstock,
Os Deuses e os Morlos.

Melhor Figurino: Luiz Carlos Ripper,
Um Asilo Muito Louco.

Melhor Argumento, Roteiro e Dialo-
gos: Maurice Capovilla e Fernando Pei-
xoto, O Profeta da Fome.

Melhor Trilha Sonora: Milton Nasci-
mento, Os Deuses e os Mortos.

Melhor Montagem: Sylvio Renoldi, O
Profeta da Fome.
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