MOVIMENTO

"“OSCAR": QUASE
SEMPRE UMA CAIXA’
DE SURPRESAS

A politica de premiagio
da Academia de Ciéncia e
Artes Cinematograficas de
Hollywood, agora sob a pre-
sidéncia do roteirista Daniel
Taradash, consegue, ainda,
surpreender a muita gente.
Mas, -sejamos justos, em ver-
dade & exatamente isso que
seus patrocinadores sempre
pretenderam, entre outras
coisas. A noite da entrega
dos ‘‘Oscars” & quase sem-
pre uma caixa de surprésas.
E por qué? Porque, na maio-
ria das vézes, os reais inte-
résses em jogo ndo sio
aquéles a principio deduzi-
dos e anallsados pelo pobli=
co interessado. Senfio veja-
mos as premiagbes déste ano.

Até a abertura oficlal do es-
petéculo, especialmente mon-
tado para @& ocasiéo, fo-
mos levados a crer — pe-
los noticiarlos dos jornals e
das revistas estrangeiras e
pelos prognosticos dos ex-
perts americanos na matéria
— que &ste ano seria a con-
sagragdo de Love Story, de
Arthur Hiller, baseado no li-
vfo homdnimo de Erich Se-
gall. Esta dedugdo Inicial era
perfeilamente justificavel e
compreensivel por duas ra-
zdes: um fllme de enorme
sucesso de bilheterla néo so
nos Estados Unidos como
também em palises estrangel-
ros em que ja havia eslrea-
do. Love Story, segundo es-
peclalistas americanos, rea-
bria um névo tipo de produ-
¢io mais de acbrdo com o0
gbsto e as. "preocupacdes”
do americano médio. De que-
bra, havia o nimero recorde
de nominations que o flime
da Paramount havia conse-
guido. Mas essa impresséo
prévia sd raesistiu até as aber-
turas dos primeiros envalo-
pes. A partir de entio, qual-
quer um mals atento perce-

beria que a consagragéo es-
perada n#o iria. concretizar-
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Entre uma histéria de
amor entre dois tipicos ado-
lescenles americanos e a
biografia intelectualizada de
um nome famoso da |l Guer-
ra, Patton, de Franklin Schaff-
ner, os membros da Acade-
mia preferiram ficar com o
segundo. Entre o amor e a
guerra, a guerra — princi-
paimente se essa guerra era
apresentada criticamen-
te. Dessa forma, os muitos
“Oscars” que todos acredi-
tavam ja serem de anteméo
de Love Story foram parar
nas méos dos habeis produ-
tores de Patton. E, na verda-
de, em dltima anélise, o "Os-
car’ de 1970 fol antes de
tude uma Iuta enire duas
correntes simbolizadas pelos
dois filmes citados. E a vi-
toria de Patten ndo poderia
ter sido mals esmagadora: 7
a 1, ésse um por conta do
prémio dado a Francis Lal de
melhor partitura musical, item
ésse que, por mais incrivel
gue possa parecer, poderia
ter ido perfeltamente para
Patton em nome do musico
Jerry Goldsmith, gque nesse
filme estava em dia de ex-
traordinaria criagfo.

Assim, mesmo a derrota
de Al MacGraw para Glenda
Jackson (Women in Love) ter-
minou por ndo ser mais uma
surprésa como foram ague-
las de Jean Simmons (The
Happy Ending) e Jane Fonda
(They Shoot Horses, Don't
They?) para Maggle Smith

Prime of Miss Jean
Brodie), o ano passado.
Quante & vitdria de George
C. Scott {Pation), ela fol t&o
obvia quanto a de John Way-
ne {True Grit) em 1969. O
fato de Glenda Jackson e
George C. Scoft merecerem
o galardio maximo da in-
dustria cinematografica ame-
ricana ou nfo o merecerem,
ndo vem ao caso (& so olhar-
mos para trds @ veremos
que estd na lista dos pre-
miades o careca Yul Bryn-

ner, enquanto néo consegui-
remos achar, por exemplo,
os nomes de Cary Grant e
James Mason).

Sera que alguém duvidava
da premiagéo de John Mills
(Ryan's Daughter) e de Helen
Hayes (Airport)? O primeiro
féz sua composigio quasimo-
desca pensando na estatueta
€ a segunda &, para os ame-
ricanos, © simbolo de tra-
digdo mais qualidade de i6-
das as suas alrizes.

Afora os outros prémios,
quase todos também para
Patton (direco, roteiro orl-
ginal, cenografia, som e mon-
tagem), uma outra enorme
surprésa: a de melhor flime
estrangeiro, O favoritissimo
Satyricon, de Fellini, fol pre-
terido em favor do Indagine
sul un Cittadine al di soppro
di Ogno Sospetto, de Ello
Petrl,

86, entio, a caixa de sur-
présas se fecha e lermina
o "Oscar”. (MRF)

MORREU O BOM
RAPAZ DO HUMOR:
HAROLD LLOYD
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Alto, magro, candido, timi-
do, ar contraico, chapéu de
palha, 6culos de aros de tar-
taruga, sua figura de rapaz
direito despertava a atengéo
da méca de familla america-
na dos anos 20 — mas, in-
crivelmente desajeitado, na-
da que fazia dava certo. Ha-
rold Lioyd (B-4-1893/8-3-1971)
morreu aos 77 anos de lda-
de, afastado ha 21 anos do
cinema e deixando seu no-
me inscritc na galeria dos
malores comediantes da his-
torla do: cinema.

A exemplo de Charles Cha-
plin, Mary Pickford, MNorma
Talmadge, Carinne Griffith,
Samuel Goldwyn, Ruth Rol-
land e Donald Crisp, Lloyd
saiu do cinema multimiliona-
rio & viveu seus UGltimos dlas,

a partir de 1850, viajando
pelo munde, quando ndo se
dedicava & arte folografica
am sua imensa mansdo, na
parte alta de Benedict Ca-
nyon, onde residiu por quase
meio século em meio &8 um
lago, cascalas, campo de
golie, quadras de ténis, pis-
cina, bosques e um jardim
4 italiana.

Comegando sua carreira
no teatro, aos quatro anos
de idade, como o filho de
Macduff em Macbelth, passou
ao cinema em 1913, fazendo
o papel de um Indio num fil-
me rodado pela Edison em
Sdo Francisco. A partir de
entdo féz centenas de filmes
— especialmente na era do
cinema silencioso —, inter-
pretando os mais diferentes
personagens: empregado, es-
tudante, vagabundo, médico,
soldado. N&o resistiu inclu-
sive a grande influéncia de
Chaplin: numa sérle co-diri-
gida por Hal Roach interpre-
tou um personagem chamado
Lonesome Luke, onde usava
o bigodinho e a maneira de
andar idéntica a de Carlitos.

Cento e vinte filmes da
Lioyd permanecem desconhe-
cidos. Segundo os criticos
franceses Raymond Borde e
Charles Perrin, essa grande
quantidade de peliculas era
possivel de ser feita naguela
época, porque entdo as fitas
se compunham apenas de
skelches, invaridvelmente de
duas partes, tempo pouco
maior que um curta-matra-
gem de hoje.

Em 1928 Lloyd comegou
a decalr, devido aos longa-
metragens gue comegaram 13
ser feites no cinema a par-
tir de entdio; nas pausas mals
longas da aglo “normal’ ine-
xlstia aquéle sentido impro-
visado e espontaneo do fil-
me “ligeiro”, o sentido do
ritmo e do movimento per-
pétuo, caracteristico da co-
média “pasteléo”. Essa que-
da do grande cémico fol ain=
da mais acentuada com ©
surgimento do cinema sono-
ro: a substituigdo do gag vi-
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sual pelo digdlogo desnalurou
as caracteristicas essenciais
de seu personagem.

Lloyd, mesmo assim, féz
varios fllmes sonoros, porém
néo era mais o herdl repleto
de otimismo e sim o homem
que vé& fracassar suas em-
présas por falta de conflanga
em sl mesmo. Eis alguns dos
filmes realizados pelo gran-
de cdmico durante sua car-
relra:

Hareld Lioyd e Bebe Danigls, em seus primeiros tempos em Hellywood,

The Palchwork Girl of Oz/
The Wizzard of Oz, 1914; The
New Adventures of Terence
O'Rourke (As Aveniuras de
Terence O'Rourke), serlado,
1915; All Aboard (Todos a
Bordo), 1916: The Big Idea
{(Uma Grande Idéia), 1918
At the Old Stage Door (A
Porta do Palco), 1919; Among
Those Present (Na Alta Ro-
da), 1921; Grandma's Boy (O

Predileto da Avdzinha), 1922;
Safety Last (O Homem Més-
ca), 1823; Girl Shy (O Mal-
cas); Hot Water (Sogra Fan-
tasma), 1924; The Freshman
(0 Calouro), 1825; The Kid
Brother (O Cacgula), 1927;
Speedy (Haroldo, o Veloz),
1928; Welcome Danger (Ha-
roldo Encrencado), 1929; Feet
First (Haroldo Trepa-Trepa),
1930; Movie Crazy (Cinema-
niaco), 1932: The Cat's Paw

(O Tesla de Ferro), 1934; The
Milky Way (Haroldo Tapa-
Olho), 1936: Professor, Be-
ware! (Professor Farad), 1938;
The Sin of Harold Diddie-
bock/Mad Wednesday (Tra-
palhadas do Haroldo), 1947.
Sem atuar, produziu: A Gir,
a Guy a Gob (Ele, Ela e Eu),
1941, de Richard Wallace, e
My Favorite Spy (Minha Es-
pi& Favorita), 1942, de Tay
Garnett. (AS)




	edicao19_completa_Page_09
	edicao19_completa_Page_10

