ené Capriles — Quase todos seus

filmes foram realizados na Africa
e se caracierizam, antes de tudo, por
uma forte tendéncia etnografica. Pode-
ria dizer como surgiu essa inclinagao
pelos temas africanos?

Jean Rouch — Eu era etndlogo, mas
quando fui para a Alfrica o fiz na con-
dig8o de antropdlogo. Nas aulas da Sor-
bonne, nosso professor aconselhava
sempre: “Vocés devem filmar o que
véem e procurar expressa-lo com a cé-
mara."” Pensava em viajar com uma
equipe de técnicos em 35mm, filmar
ludo aquilo que imaginava e outras coi-
sas. Mas acabei viajando com apenas
dois amigos, Pierre Ponty e Jean Sauvy,
depois de vendermos tudo que tinhamos
e comprado uma wvelha Bell & Howell
16mm. Na Africa, fizemos uma expe-
digdo pelo rio Niger, de canoa, descen-
do até o oceano Atldntico. Dai resultou
meu primeiro filme, Au Pays des Mages
Noirs, que trata da técnica e do ritual
da caga ao hipopdtamo entre os sorkho,
pescadores songhai do rio Niger. Esse
documentéario, filmado em préto e bran-
co, foi premiado (em 1947) pela Atua-
lidades Francesas e ampliado de 16mm
para 35mm. Acho que foi a primeira am-
pliagdo que se 18z na Franga. E um
filme terrivel. As Atualidades Francesas
puseram como narrador um locutor es-
portivo que 1& o texto como se estivesse
descrevendo uma corrida de ciclistas:
“...aparece o hipop6tamo... aproxi-
ma-se... agoral” E harrivel, mas como
era meu primeiro filme. ..

RC — Quer dizer que sua aproxima-
¢do do cinema resultou de sua ativi-
dade profissional, como etndlogo?

JR — N&o sou eindlogo de formagéo.
Sou engenheiro de pontes. Durante a
Segunda Guerra Mundial fui préso com
dois amigos. Depois que fomos postos
em liberdade, tivemos que ir para a
Africa Ocidental, como engenheiros. Foi
assim que conheci o Niger. Expulso da
regido pela Administragio Colonial, fui
enviado pela policia francesa a Dacar,
como “turista”. Quando voltei & Africa,
anos mais tarde, por minha prépria con-
ta, passei a representar para os africa-
com gque eu possa, mais que qualquer
pessoa que tivesse sido vitima de um
regime colonial. Esta é a razdo que faz
com que eu possa, mais que qualquer
outro cineasta europeu, trabalhar livre-
mente na Africa, ter um dialogo direto
com os africanos. Isto &, eu os insulto
e éles a mim, tudo como entre velhos
amigos. . .

RC — Nos créditos de seus documen-
tarios, além dos nomes de Ponty e Sau-
vy, aparece sempre o de Damouré Zika.
Quem & éle?

JR — Damouré Zika ¢ um velho ami-
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go, que conheci ha trinta anos. Fizemos
todos os filmes africanos juntos. E um
amigo com o qual ndc tenho nenhum
problema. Quando éle vai & Franga, hos-
peda-se em minha casa; quando vou &
Africa, fico na casa déle. Nossa ami-
zade & muito sdlida. Ele tem cinco
mulheres, que me emprestaria se &u
as quisesse. ..

RC — Como se deu sua opgéo pelo
documentéario?

JR — Quando comecei a fazer do-
cumentarios, por volta de 1947, preten-
dia partir, mais tarde, para a ficgéo.
Mas encontrei muitas dificuldades eco-
némicas. Depois, ndo me Iinteressava
dirigir filmes do tipo de Paysans Noirs
(conhecido na Africa como Famoro, le
Tyran), produzido naquela época por
Georges Régnier com a ajuda de uma
equipe de dez técnicos e a supervisdo
da missdo etnografica Ogooué-Congo.
Foi a primeira fita de ficglo feita na
Africa e mostra coisas como um Ad-
ministrador Colonial libertando nativos
do Alto Volta do dominio de um deés-
pota negro e trazendo-lhe de volta “a
felicidade e a prosperidade'. Somente
em 1953, & que utilizei elementos fic-
cionais em Jaguar e Les Maitres Fous.

RC — Que acha vocé das experién-
cias de ficglo s6bre temas africanos?

JR — A mailoria dos direlores — e
aespecialmente os norte-americanos —
encara a Africa como pretexto para
aveniuras comerciais explorando o ca-
nibalismo (mite dos Mau-Mau), o exo-
tismo (mito de Tarzan) ou o misticismo
(mito das bruxarias e ritos bérbaros).
Mas existe gente honesta, como Lionel
Rogosin, que féz em 1959 Come Back
Africa, sdbre o problema do apartheid
na Africa do Sul, e Alain Resnais e Chris
Marker que focalizaram em Les Stalues
Meurent Aussi a perda de sentido de
uma arte negra conservada em mu-
seus. Também Joris Ilvens mostrou-se
interessado pelos verdadeiros proble-
mas africanos ao realizar em 1962, em
Mali, Demain & Nanguila, mostrando a
possivel evolugio de uma comunidade
camponesa no contexto da nova Africa.

RC — Que importdncia tem, para
vocd, o curta e o longa metragens?
JR — Para mim & indiferente que

um filme seja curto ou longo. Se dura
uma hora, & porque sua histéria s6 dava
para uma hora; se dura um minuto, &
porque s& permitia. um minuto. A es-
tética de um filme esta diretamente re-
lacionada com sua duracéo. Petit & Pelit,
por exemplo, & muito longo: tem quatro
horas e meia (a versdo exibida no Bra-
sil & a comercial, condensada para hora
e meia).

RC — Normalmente, vocé filma se-
guindo um roteiro ou improvisa o tempo
todo? No caso de La Chasse au Lion
I'Arc, houve um roteiro prévio?

JR — Antes de filmar, nunca escrevo
roteiro. Mas em Petit a Pelit tive de es-
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crevé-lo para obter financiamento do
Centro Nacional de Cinema. Estava com
metade do filme rodado quando fui for-
g¢ado a iss0, mas o crédito acabou sen-
do recusado. Quando fiz La Chasse au
Lion I'Arec nédo sabia nada do que estava
filmando. Rodava tudo sem planejamen-
to. Depois de quatro anos de filmagens,
pensando que tinha concluido tudo, exi-
bi a fita para os cagadores (como sem-
pre faco com os filmes que rodo n'Afri-
ca) a fim de saber sua opinido. Eles
ndo gostaram do resultado porque ndo
viram uma leoa que vomitou durante a
cagada. Voltei a filmar a cena, mas éles
também ndo gostaram da nova versao.
Diziam que eu, como todos os cagado-
res do mundo, era mentiroso. Decidi
montar o material de qualquer maneira
e, cinco anos depois, projetei para éles
a8 copia montada que, finalmente, foi

aprovada. O comentdrio foi improvisado
durante a primeira exibigBo em Paris
para o produtor e alguns amigos dire-
tores, entre os quais Claude Lelouch.
Com Les Maitres Fous agi diferente:
o comentério foi gravado diretamente.
O titulo Les Maitres Fous é uma es-
pécie de jogo de palavras, de sentido
duplo: tanto pode significar a loucura
dos africanos como a dos colonizadores.
O filme focaliza apenas os africanos,
por ocasido da cerimdnia anual dos
Hauka, na cidade de Accra, quando éles
representam simbdlicamente a nossa ci-
vilizagdo. Se parecem grotescos, nes-
se espetaculo ritual, & porque lhes pa-
recemos grolescos. Ao documenté-lo
néo o fiz com intengéo critica. Como an-
tropdlogo, filmo os fatos... Na Africa,
certos grupos tribais usam o delirio



como forma de expressdo, Os Hauka,
por exemplo, t&m uma religifo admi-
ravel, viva, continuamente nova. Na Ni-
géria, pratica=se mesmo uma religifo
do sexo: as pesscgas eniram em lranse
e fazem o amor diante das outras. E
uma religifio de sexo e de morte, uma
religido cheia de santos, como o can-
domblé e a macumba. Se isso tem sig-
nificag8o para éles, néo sei. A Unica
coisa que sel — que filmei — é& que
os africanos acreditam que o delirio
dessa gente significa a expressdo pro-
funda de uma sociedade. A policia proi-
be essas manifestagdes, prende gente e
fabrica martires (0 que @ a melhor ma-
neira de firmar uma seita ou religido).
Houve gquem pensasse que em Les Mai-
fres Fous, o governador, o comandante
o médico representavam o ideal da in-
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dependéncia, mas isso @ um equivoco.
O culto dos Hauka tem significagdo ape-
nas como manifestagio religiosa, uma
manifestagdo religiosa oriunda da épo-
ca colonial & que parou no tempo. Pa-
rou no tempo porgue atualmente os
mitos sdo outros, como o politico, que
recorda o surgimento do mito do sexo.

RC — Alguns criticos o acusam de
fazer cinema europeu na Africa em lu-
gar de um cinema propriamente africa-
no. Que acha disso e como vé sua po-
sigdo em relagdo aos novos cineastas
dessa regiéo?

JR — Quando me acusam disso, res-
pondo apenas que faco filmes rouchia-
nos. Ndo sou branco nem negro, ndo
tenho fronteiras, nem pais. Eu néo faria,
por exemplo, Le Mandat, de Ousmane
Sembéne, porque ndo sou africano.
Somente um senegalés poderia criticar

a administragdo de seu pais. Se fizesse
um filme como Le Mandat, os africanos
o chamariam — e com razio — de
colonialista. Embora chamado de pai do
ndvo cinema africano, preleria ser con-
siderado tio — um tio “interino” com
o direito de sentir-se mais & vontade
do que como pai. Se devesse repre-
sentar um papel, acho que seria melhor
o de critico, porque prefiro dizer a uma
pessoa que seu filme & ruim ou bom,
independentemente de vinculagdes po-
liticas. Mas isso & dificil para mim, de-
vido a gue sou, na verdade, um dos
responsaveis pelo nascimento do cine-
ma africano. Se & que se pode dizer
nascimento, pois na minha opinifo éle,
efetivamente, ainda ndo nasceu.

RC — Mas, segundo as revislas cine-
matogréficas européias, existem véarios
cineastas, filmes, escolas?
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JR — Existem trés escolas de cinema
na Africa negra: no Senegal, na Guiné,
e na Nigéria. A escola senegalesa mos-
tra influéncia francesa e a maioria dos
seus filmes tem uma confecgdo clas-
sicista, com idéias muito literarias. Ous-
mane Sembéne, seu nome mais conhe-
cido, & um bom roteirista, mas n&o um
bom realizador. Apesar de ter estudado
na Universidade Patrice Lumumba, &
fortemente influenciado pelo cinema
classico francés. A escola guineense &
interessante, politizada, revelando in-
fluéncia dos iugoslavos., Vi dois filmes
curiosos dessa escola, que infelizmenie
néo recordo os nomes agora. O primeiro
focaliza dois musicos que se encontram
e dialogam sdbre problemas sociais. O
outro, a respeito da independéncia da
Guiné, possui um clima faniastico, mas
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cal na apologia do industrialismo. Quan-
to aos nigerianos, cujos representantes
sdo Moustapha Alassane (Les Contra-
bandiers, Le Telephoniste) e Oumarou
Ganda (Erreur de Frappe), hd a lamen-
tar a pobreza de material. No entanto,
¢ a lnica escola que se langa & pro-
cura de invengdes cinematograficas. Do
cinema argelino vi uma série de curia-
metragens maravilhosos, entre os quais
o interessante L'Enfer & Dix Ans, sébre
a guerra da Argélia. Mas a Argélia ain-
da segue o sistema norte-americano de
filmar super-produgdes. Prefiro falar do
cinema da Africa negra que é o que
mais me interessa.

RC — Qual a atitude da censura airi-
cana em relagio a seus filmes?

JR — Muitos déles estdo proibidos.
Moi, un Noir, por exemplo, foi interdi-
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lado porque ha uma cena em que um
negro luta com um branco. La Pyramide
Humaine, por mostrar o racismo orga-
nizado, alravés das relagdes entre es-
tudantes africanos e europeus no Lycée
d'Abidjan, foi também proibido. Outro
que ndo podera ser exibido é La Goum-
bé des Jeunes Nouceurs, cujo intérpre-
te, inclusive, foi préso.

RC — Vocé esta filmando atualmente?

JA — Estou fazendo trés filmes, todos
na Africa. O primeiro, ambientado no
Mali, documenta uma ceriménia que se
realiza a cada sessenta anos e que
dura mais de sete. Ja estou filmando
pelo quinto ano. Trata-se de uma festa
ritual muito bonita em que se comemo-
ra a Invengdo da Morte. Esse ritual
comegou ha 600 anos atras. Descobri
isso ao contar os cortes gue éles fazem




durantie cada cerimbnia numa grande
méscara oculta numa caverna. Essa
méscara, que nunca é usada, tem a for-
ma de um ancestral morto. Nessa ceri-
ménia, os homens mais velhos, repre-
sentado por um ancido de 60 anos de
idade, transmitemm &s novas geragdes
toda a cultura que acumularam até aque-
la data.

RC — MNo seu entender, gqual o pa-
pel que o cinema antropoltgico poderia
desempenhar na solugéo dos problemas
africanos?

JR — E dificil dizer, porque a posigdo
de um africanista ou de um cineasta
estrangeiro que filma na Africa é muito
criticada, No Festival Pan-Africano reali-
zado em Argel os africanos denunciaram
os dols monstros gue, segundo acredi-
tam, ameagam o continente: a negritu-

Filmagem de La Chasse au Lion ['Arc.

de e a etnologia. Eles acham que o
etndlogo ¢ um demdnio que passa al-
guns anos entre povos subdesenvolvi-
dos e vive confortavelmente o resio do
tempo vendendo &s universidades as im-
pressbes sdbre o que viram, Isto &,
8le ¢ acusado de traficante de costu-
mes negros para os brancos verem,
Pessoalmente, acho necessario que a
antropologia nfo se feche em si mesma,
num monélogo de especialistas de pal-
ses independentes e ricos que estudam
os costumes de paises que ndo séo
nem independentes nem ricos. Em Petit
a Petit procurei mostrar issc ao ques-
tionar as duvidas dos antropélogos afri-
canos sbbre o objeto de estudo dos
antropdlogos europeus, particularmente
os franceses. Acho que o antropdlogo
tem o dever de estudar uma cultura

diferente da sua, pois pode vé&-la com
o distanciamento de quem néo esta den-
tro dela. Nossa missfio & a de estudar
05 outros e permitir que éles também
nos estudem. Essa & minha posigdo em
relagdo & Africa, e por isso me atrevo
a fazer ésses filmes. Muitos africanos,
sobretude Ousmane Sambéne, dizem
que o cinema tem fronteiras. Certa vez
lhe perguntei por que nfo rodava filmes
fora do Senegal. Ele respondeu que
ndo tinha ésse direito, devia filmar te-
mas de seu préprio pais antes de se
aproximar de assunios ligados a outros.
Quando lhe apontei o exemplo de Mi-
chelangelo Antonioni, que filmou na
Gri-Bretanha e nos Estados Unidos, e
indaguei qual a diferengca que poderia
haver, &le me respondeu: "Antonioni
vem de um pals desenvolvido, e eu de
um pais subdesenvolvido”.

RC — Vocé tem algum plano em re-
lagdo ao Brasil?

JR — Queria realizar aqui um semi-
ndrio com os novos diretores e também
realizar um filme antropolégico na Bahia
um socilégico em Sdo Paulo e outro
de ficg@o no Rio de Janeiro, Todos pos-
sivelmente com a ajuda de Thomas
Farkas.

FILMOGRAFIA

1947 — Au Pays des Mages Noirs (Nigéria

1948 — Les Magiciens de Wanzerba (Nigéria)
— Initiation & la Danse des Possedés
(Nigéria)

1949 — Circoncision (Mali)

1950 — Yenendi: les Hommes gqui Fonte la
Pluie (Nigéria) — Bataille sur le Grand
Fleuve (Nigéria)

1952 — La Chasse & I'Hippopotame (Nigéria)
— Cimetiére dans la Falaise (Mali)

1953 — Jaguar (Gana) — Les Maitres Fous
{Gana) — Mammy Water/Ma Mére
I'Eau (Gana)

1955 — Les Fils de P'Eau (Nigéria)

1957 — Mol, Un Noir (Costa do Marfim)

1958 — Moro-Naba (Alto Volta)

1959 — La Pyramide Humaine (Costa do Mar-
fim)

1960 — Le Niger, Jeune Republique (Nigéria)

1961 — Hampi, il Pose le Ciel sur la Terre
(Nigéria)l — Chronique d'un Eté (Fran-

cal

1962 — Abidjan, Port de Péche (Costa do
Marfim — Le Cocotier (Costa do
Marfim} — Les Fétes de I'lndepen-
dence (Nigéria) — Le Palmier a Hui-
le (Costa do Marfim) — Rose et Landry
(Costa do Marfim)

1963 — La Punition (Franca) — Mansieur Al
bert, Prophéte (Costa do Marfiml.

1964 — Le Mil (Nigéria)

1965 — La Boumbé des Jeunes Nouceurs (Cos-
ta do Marfim)} — La Chasse au Lion
a I'Arc (Nigéria) — Gare du MNord
(Franga)

1971 — Petit a Petit (Franga/Nigéria)
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