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N AO SE PODE afirmar que exista,
propriamente, um cinema de ex-
pressdo africana, cuja especialidade o
distingua de qualquer outro, como acon-
tece, por exemplo, com o cinema japo-
nés, H4, isso sim, filmes inspirados em
coisas africanas, produzidos em massa,
notadamente pelos europeus, que em sua
maioria enfatizam o exético e o etno-
grafico, muitos déles responsdveis pela
visdo destorcida de um mundo e de um
povo. Ndo se pode negar, no entanto,
a existéncia de importantes realizagoes
da parte dos africanos, quer em curla,
quer em longa-metragem, com’ caracte-
risticas préprias, prefigurando o que no
futuro sera o seu verdadeiro cinema.

Entre os cineastas mais em voga, res-
ponsaveis por estas realizagbes consi-
deradas importantes, estdo Paulin Vieyra,
Ousmane Sembéne, Blaise Senghor, Yves
Diagne, Thomas Coulabaly, todos sene-
galeses. Contando com poucos recursos.
éles procuram projetar o seu névo ci-
nema, oferecendo filmes realizados em
condigbes artesanais as mais precarias.
Sobre as exceléncias désses filmes, di-
zem oS prémios que conquistaram no
exterior e na propria Africa, nos mais di-
versos festivais. Enquanto ndo contarem

16

com meios e organizagao adequada, néo
se podera falar, todavia, em cinema na-
cional em qualquer pais do continente
rnegro, desde que éle ndo conta com
as condigdes necessdrias para sua afir-
magéo como arte nem para seu desen-
volvimento como inddstria,

Na verdade, entre todos os continen-
tes, talvez seja a Africa o Gnico a néo
possuir, ainda, uma infra-estrutura cine-
matogréfica propria. E quase que abso-
luta a falta de meios, como também de
organizagéo voltada para o cinema. Em
quase todos os seus aspectos, alias, o
cinema é uma realidade estrangeira,
alheia aos interésses africanos. Apenas
alguns paises (Nigéria, Senegal, Mali,
Gana) contam com laboratérios, esti-
dios, técnicos, dos quais, alids, pouco
se valem os tenazes pioneiros do cine-
ma de expresséo africana. Apesar, no
entanto, dessa penlria de meios e de
recursos, os jovens cineastas, impondo
seus valéres proprios e sua ambigéc
criadora, vém produzindo obras marcan-
tes, dentro do complexo cultural do con-
tinente, nesta altura de sua evolugdo
social e politica. Preocupam-se é&les,
principalmente, com a vida contempo-
rénea, fazendo um cinema de vanguar-

da, inspirado no real imediato, sem, no
entanto, ignorar tradigdes. Seus filmes,
pela sua tematica, sdo uma sintese de
suas preccupagbes atuais e de seus
problemas seculares. Quer nos documen-
tarios, quer nas obras de criagdo, esta
presente esta preocupagio maior, sejam
produzidos no Senegal ou em Gana, na
Nigéria ou na Costa do Marfim, no Qué-
nia ou na Replblica Centro-Africana.

Néo seria necessério, por exemplo,
registrar que ndo existe apenas uma
Africa, mas vérias, projetando cada qual
suas particularidades étnicas. Em sua
extrema variedade, porém, prevalece
um s6 contexto de civilizagdo. Tédas es-
sa Africas, pois, em sua diversidade étni-
ca, falam uma sé lingua artistica. Esse
importante fato é identificado, principal-
mente, quando se estuda sua escultura
Variadisismos sdo os seus estilos, bus-
cando os africanos, através déles, obje-
tivar uma concepgcio do mundo e das
coisas que, em esséncia, & geral.

O mesmo se pode aplicar ap cinema,
salientando-se que, em sua multiplici-
dade de estilos, procura o cineasta afri-
cano, da mesma forma que o esculior,
uma estética prépria, através da qual
melhor possa realizar-se. Citaria, dentro
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“a Noir de...,
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Sembéne (Senegall.

désse espirito, o notdvel documentério
do senegalés Yves Diagne, Les Chemins
de rAfrigue, sobre a escultura negro-
africana, buscando registrar a sua mul-
tiplicidade, aoc mesmo tempo que a sua
filosofia, que & uma sé. Outro que pro-
cura registrar os valtres de sua civiliza-
¢o e de sua gente & Paulin Vieyra,
autor de mais de vinte curtas, infeliz-
mente inteiramente ignorados em nosso
pals, como, alids, acontece &s obras
dos demais cineastas africanos. H4, ain-
da, Blaise Senghor, de quem |4 ouvi-
mos falar no Brasil, realizador de Grand
Magal & Touba, e também Ababaka
Samb, autor de Et la Neige n'Etait Plus,
além désse outro valor senegalés, Mo-
mar Thiam, pioneiros que fazem a for-
tuna de vanguarda do continente afri-
cano. Entre todos, o grande tempera-
mento, para quem as dificuldades e os
empecllhos ndoc contam, & Ousmane
Sembéne, que tem em sua lista de rea-
lizagbes filmes como Niayes, Borrom
Sarret e La Noir de..., sbbre quem fa-
la Paulin Vieyra, dizendo que suas pro-
dugbes se caracterizam por uma téc-
nica de narragfo que nada tem a ver
com o espirito do método ocidental, pre-
valecendo uma éptica essencial africana,
cuja originalidade o distingue de cine-

astas de outros paises e de outras ci-
vilizagdes.

Limitei-me, até aqui, a referir-me ao
cinema senegalés, citando nomes gue
considero representativos. Seria uma fa-
lha, por exemplo, ndo falar sbbre os ni-
gerianos, os quais, alids, contam hna
mais de trinta anos com estadios, lebo-
ratérios e, até, escola de formagéo de
profissionais. Ndo se tem noticia, con-
tudo, que algum filme de expresséo na-
cional, mesmo depois da Independén-
cia, tenha sido rodado valendo-se dessa
vrganizagdo, usada apenas para a fei-
tura de documentérios de carater educa-
tivo. O Mali também conta com alguma
coisa, da mesma forma que a Replbli-
ca Centro-Africana e ainda o Estado
de Gana. Nenhum déles, diga-se de pas-
sagem, com a mesma efervescéncia que
o Senegal, produtor dos mais arrojados,
a quem a Africa deve, sem contestagio,
os melhores filmes.

Haveria, por outro lado, muito o que
dizer sdbre o cinema de inspiragio afri-
cana, rodado por produtores estrangei-
ros. Ndo se poderia afirmar que seja
totalmente prejudicial aos inter@sses e
& cultura africana. Al estdo os documen-
térios de Jean Rouch, que testemunham,

a um so tempo, sObre o que vai desa-
parecendo como também o que vai se
transformandc na Africa, enfim, sbbre
o continente em evolugdo. Citaria déle
Moi, Un Noir, como um dos mais carac-
teristicos, e mais La Pyramide Humaine,
através do qual procura exprimir o que
pensam os africanos de hoje. Séo apon-
tados como cléssicos os filmes feitos
por Sean Graham, em Gana. Um déles,
High Life, produzido nas ruas de Acra,
ao ritmo da mdsica popular local, que
da titulo ao filme, deixa entrever, até
certio ponto, 0 que poderd ser o cinema
ganense de expressd@o africana, inspira-
do em habitos e costumes do povo, mas
acessivel a todos os publicos do mun-
do, como mensagem e revelaglo.

Seria o caso de dizer, finalmente, que
a c&mara usada pelos africanos ganhou
um carater de participagio, a partir da
Segunda Grande Guerra. Pelos seus fil-
mes, temos informaglo ao vivo dos pro-
blemas, reagdes e ambigdes africanos,
nesta fase de sua evolugio, marcada
pelas afirmagdes de autonomia e inde-
pendéncia dos novos Estados, E um
cinema atuante, agressivo, sempre preo-
cupado em afirmar o humanismo negro-
africano.
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