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NOTAS SOBRE O FILME
POLICIAL BRASILEIRO

cinema policial brasileiro regis-

trou, sob vérios éngulos e em di-
versos campos, a face desigual do ho-
mem, redimindo-se de uma possivel in-
consciéncia ante o fato, ditada pela re-
pressdo ou pela inconveniéncia. A cé-
mara do cineasta nacional olhou demo-
radamente, em muitos filmes, o crimino-
so, o bandido, o fora-da-lei, © nessa
atitude concentrada ante o paria mar-
ginalizado tentou compreendé-los em
ceus conflitos com a sociedade.

Até mesmo filmes policiais do chama-
do cinema comercial, como Mulheres e
Mithées, de Jorge lleli, detiveram-se,
curiosos e fascinados, a observar o es-
quema mental e fisico de séres atira-
dos & fogueira: homens para quem viver
& fugir. Estar & margem é pretender gol-
pear a sociedade, seja matando homens

Agildo Ribeiro numa cena de
Tocaia no Asfalto, considerado o melhor
filme do baiano Roberto Pires.

individualmente ou tentando destruir o
status opressor.

A. J. Cauliez, em seu livro sdbre o
filme policial, questiona as acusagdes
de “imoralidade’” do género. Para éle,
a existéncia de um codigo moral ndo
constitui necessariamente um impedi-
mento do crime. A miséria, as injustigcas
sociais, as favelas constituem razdes
suficientes para muitos homens néo acei-
tarem, humildemente, uma vida de po-
breza e sofrimento. Os transgressores re-
presentam, em outros casos, uma forga
da natureza, rebeldes a tdéda tentativa
de obrigar o homem a aceitar um desli-
no inferior. Trata-se, porém, de uma for-
ga bruta e cega, sem qualquer intencio-
nalidade no d&mbito da razdo.

(Acossado pela lei-séca, capote es-
condendo a metralhadora, chapéu ne-
gando o rosto e charuto desafiante na
bbéca, o bandido Chicago-40 foi trans-
ladado nos anos 60 para o morre ca-
rioca: agora desempregado e maltrapi-
lho, analiabeto e primitivo, éle deixa de
ser o americano alto e forte de tantos
policiais hollywoodianos e transforma-
ra-se em negro brasileiro de ascendén-
cia africana).
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A REDUCAO HUMANA

Considerado um género particular-
mente apto ao cinema, em fungdo das
qualidades especificas do filme e, em
especial porque o sujeito, contido em
sua designagdc mesma, ndo cessa de
evoluir o policial parte das nogdes ele-
mentares do thriller para exprimir angus-
tia, inquietude e mistério. Orientando-
sa mais e I'I'H!FR, sagundn a ordem pﬁi—
cologica, o filme policial busca o por-
qué das circunstancias em que ocorrem
suas (tragicas) histdrias,

A fita criminal, geralmente, sofre da
principal falha inerente ac género: ata-
ca o efeito e esquece a causa — ou me-
lhor, no recinto daquele quer encontrar
esta. O bandido questiona valores esla-
belecidos e empreende uma viagem ao
fundo do problema. Mas ndo representa
a consciéncia humana nem a conscién-
cia de Deus: isso porque seus atos mar-
ginalizam a consciéncia. Ele é a interro-
gagao e o libelo. Algo que se oferece
aos homens, mas de que éles ndo se
utilizam, Perante a sociedade, o indivi-
duo estd reduzido & sua expressdo mais
simples: o establishment gquer apagé-lo
do seu convivio, e éle sente a repulsa
geral — um homem contra a multiddo.

A beira do crime, empurrado pelo gé-
nero humano, o ser regressa ao comeé-
¢go de tudo. E o odio, jA ndo & um
sentimento suficiente — porque é um
“sentimento humano”. Atdnito, confuso,
sem entender mais nada, éle ja4 ndo exis-
te, porque ndo estA mais raciocinando,
segundo os homens. Ele cruzou a fron-
teira da razdo. -

O policial conduz o raciocinio por es-
tas veredas, enquanto género preocupa-
do com o efeito. Esquece a causa: a
sociedade do lucro, que diploma anual-
mente 100 mil marginais na universidade
da guerra, da fome, da miséria, da psi-
cose. E éstes 100 mil homens saem a
matar e a roubar para sobreviver — to-
mam a férga o direito de existir que
lhes foi negado. Um ato de legitima de-
fesa. A fita criminal trabalha o lixo hu-
mano — sua matéria é tudo aquilo que
sobrou na peneira do stafus.

A FORMULA TRADICIONAL

O argumento, no filme policial brasi-
leiro — & excegdo de O Bandido da Luz
Vermelha, de Rogério Sganzerla —, &,
via-de-regra, esquematico e estereoti-
pado, uma histéria banal de ingredien-
tes conhecidos. Vejamos um exemplo,
embora melhorado, porque ndo se con-
seguiu atingir uma idéia mais simpléria.
Uma condenada foge da penitenciaria e
€& recolhida por outro marginal eterna-
mente perseguido pela Justiga. Surge o
romance, mas a condigdo de foras-da-
lei & um estigma que jamais os abando-
nard, e éles, mesmo desejando, nunca
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Cena de O Assalto ao Trem Pagador (1962).

podem tentar uma vida normal e ordei-
ra, empregados e criando filhos.

Uma histéria bela, lirica e profunda-
mente compreensiva em relacdo aos sé-
res marginalizados. O diretor faz correr
ao longo das imagens um sopro otimista
e humano: os pequenos ladrées sobre-
vivendo herdicamente, em luta cerrada
contra os representantes da lei, o amor
surgindo paralelo a uma oposiciio le-
vantada pelo sistema,

No inicio do filme (O Astrdgalo, de
Guy Casaril, modelar sob vérios aspec-
tos), surge a primeira experiéncia amo-
rosa da heroina: o contato lesbiano com
outra presidiaria, superado logo a se-
guir pela paixdo desesperada nutrida
em relagdo ao jovem marginal que a
salvou,

A presididria foge de uma prisdo e cai
em outra: vive a fugir de todo lugar on-
de possa se fazer presente a acgdo da
policia, e nota que ndo estd livre: con-
tinua présa. Move-se no interior de su-
cessivos quartos e em lugares &rmos e
tristes de uma cidade qualquer.

Uma vez préso o seu companheiro,
ela apela para o roubo e para a prosti-
tuicdo, a fim de arranjar dinheiro para
defendé-lo. Uma luta cruel e desigual
para “existir’”. Um poema de amor aque-
les que exercem o direito legitimo de
empunhar instrumentos “ilegais” para
igualmente ferir seus inimigos.

O S6PRO HUMANISTA

Se é certo que ndo existem filmes cri-
minais politicamente inovadores, tam-
bém €& correto alirmar-se que uma gran-
de porcentagem destas peliculas procura
entender o marginal, analisé-lo e vé-lo
sob um prisma de calor humano e mes-
mo de ddvida: “S6 quero matar, mas
nao sei quem” (Papo Amarelo, persona-
gem-titulo do epis6dio de Moisés Ken-
dler em Os Marginais).

Poucos analistas cinematogréficos pro-
curaram, efetivamente, apontar as ori-
gens pequeno-burguesas désses bandi-
dos nascidos artificialmente nos aparta-
mentos da Zona Sul, saldos dos labora-
torios mentais de cineastas, até aqui,
tnicamente voltados & andlise existencial
do homem, jamais preocupados em re-
gistrar sociologicamente a verdadeira
crigem dos marginais urbanos.

Os mais expressivos policiais do ci-
nema brasileiro — Perpétuo Contra o
Esquadrdo da Morte, de Miguel Borges,
O Bandido da Luz Vermelha, de Rogé-
rio Sganzerla, O Assalto ao Trem Pa-
gador, de Roberto Farias, Mineirinho Vi-
vo ou Morto, de Aurélio Teixeira (&ste
citado devido & presenga, como ator, de
Jece Valaddo, uma figura constante nos
filmes do género) — documentam esta
auséncia de qualquer ideologia nos did-
logos, elaborados geralmente por argu-
mentistas nem sempre preparados para
a funcéo.

Este fato, se por um lado é desalen-
tador numa filmografia de um pais em
desenvolvimento, por outro representa
um fator positivo, porque néo recai no
radicalismo oposto, primério e raivoso.

O marginal do filme policial brasilei-
ro — ao contrdric do bandido versdo
Hollywood — procura sempre uma inte-
gragédo social num status que o recusou
e contra o qual éle combate: em O As-
salto ao Trem Pagador, Tiio Medonho
(Eliezer Gomes), um préto favelado, jun-
tamente com seus companheiros de qua-
drilha, recusa a liderangca do marginal
franco, Grilo (Reginaldo Farias), termi-
na liquidando-o e, apds a operagdo de
assalto, vai comprar produtos de con-
sumao (aparelhos eletrodomésticos) para
alegrar os filhos e arrumar o barraco.

Em Cidade Ameagada, a noiva de Pas-
sarinho (Reginaldo Farias) também pro-
cura alugar casa para mobilia-la e mo-
rarem juntos. Esta ideologia da classe
média talvez s6 ndo esteja expressa na
alucinante corrida de “Papo Amarelo”
(personagem-titulo de Os Marginais) pa-
ra matar e morrer. Enquanto, acossados
no esgbto e reagindo como animais
acuados, os criminosos continuam a
existir como resultado da incapacidade
da sociedade em absorver tGdas as pes-
soas que nascem em seu bdjo, a poli-
cia, escudo protetor do establishment,
segue percorrendo as telas na caca im-
piedosa ac marginal vingativo e homi-
cida.

O bandido do filme policial brasilei-
ro, em nenhum caso, viajou de maos
dadas com as mais legitimas expres-
sdes humanas de uma sociedade clas-
sista: o poeta, o bébedo, o mendigo, o
ladréo, a prostituta, o criminoso, o en-
férmo. E éste seria, inegavelmente, o ro-
feiro para uma grande tragédia policial.

O BANDIDO DA LUZ VERMELHA

B

O Bandido da Luz Vermelha, de Ro-
gério Sganzerla, constitui, indisfargavel-
menie, o exemplar mais conhecido do
policial underground. O cineasta, avan-
gando nervosamente pela noite paulista,
de camara na mao, llumina um dos mo-
mentos mais instigantes do ciclo no
Brasil. “Um filme deliberadamente ca-



Luiza Maranhao e Elierer Gomes: 0 Assalto ao Trem Pagador.

Mario Benvenutti e Aurélio Teixeira: Mulheres e Milhdes (1361), de Jorge Ileli,

fajeste, mistura de dramalhdo mexicano
mais musical argentino, mais chanchada
brasileira, mais tropicalismo latine” (Pau-
lo Perdigdo, '""Guia de Filmes", n.° 21),
O Bandido... atinge, em seus instantes
iniciais, um rendimento estético raras vé-
zes obtido por filmes nacionais.

O filme & a grossura elevada ao ni-
vel artistico; o mau gésto, o tropi-
calismo, a cafonalia, o dramalhdo en-
golidus e vomilados em térmos criticos.
Sordidez, marginalidade, anacronismo e
violéncia convivem pacificamente numa
fita determinada a revisar os padrdes fil-
micos, a reescrever o cinema, a reju-
venescer a linguagem no que ela tem de
gasto e Inexpressivo.

Citagdes de Godard pontilham a fita
do comégo ao fim, e o cineasta néo
procura escondé-lo: "Eu realmente chu-
po o Godard de cinco anos atrés, quer
dizer, eu fago citagbes, eu nédo estou
fazendo imitagbes. N&o, eu fago bem
feitas as chupagbes e ndo tento disfar-
gé-las, porgue eu sou uma pessoa in-
teligente, sé por isso. Eu ndo s6 imito
Godard de cinco anos atrds como o
Orson Welles de 15 anos atrds, a chan-
chada de 25 anos e o Mojica de sem-
pre, porgue eu sSou um cara apaixona-
do por José Mojica Marins”.

Mas estas citagdes de O Bandido. . .,
como as de outra fita de Sganzeria, A
Multher de Todos, sfo exageradas por-
que, devido ao seu carbono, ipsis literis,
perdem a legitimidade conferida & ho-
menagem recriada.

Em depoimento a Mauricio Gomes
Leite (“As Explosdes Necessdrias”,
“Jornal do Brasil”, 1/6/68), Sganzerla
resumiu seu trabalho, como de habito,
numa linguagem bombéstica e exibicio-
nista:

“Meu filme é um far-west sbbre o
Il Mundo. Isto &, fusdo e mixagem de
varios géneros. Fiz um filme-soma; um
far-west, mas também musical, do-
cumentario, policial, comédia (ou chan-
chada?) e ficgdo cientifica. Do documen-
tario, a sinceridade (Rossellini); do po-
licial, a violéncia (Fuller);: da comédia,
o ritmo anarquico (Sennett, Keaton); do
western, a amplificacio brutal dos
conflitos (Hawks), assim como o amor
pelos grandes espagos (Mann). O Ban-
dido da Luz Vermelha persegue, éle, a
policia enguanto os tiras fazem refle-
xoes metafisicas, meditando sdbre a so-
liddo & a incomunicabilidade. Quando
um perscnagem nao pode fazer nada, éle
avacalha. (...) Porque o que eu queria
mesmo era fazer um filme mégico e ca-
fajeste, cujos personagens fdssem su-
blimes e bogais, onde a estupidez —
acima de tudo — revelasse as leis se-
cretas da alma e do corpo subdesenvol-
vido. Quis fazer um painel sbbre uma
sociedade delirante, ameacada por um
criminoso solitdrio. Quis dar ésse salto
porque entendi gque tinha que filmar o
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possivel e o impossivel num pais sub-
desenvolvido. Meus personagens séo,
todos éles, inutilmente bogais — alias
como B0% do cinema brasileiro. (...)
E um bom pretexto para refletir sébre o
Brasil da década de 60. Nesse painel,
a politica e o crime identificam persona-
gens do alto e do baixo mundo. Tive
que fazer cinema fora-da-lei, aqui em
Séo Paulo, porque quis dar um esférgo
total em direcio ao filme brasileiro li-
berador, revolucionério também nas pa-
norAmicas, na cAmara fixa e nos cortes
secos, O ponto de partida de nossos fil-
mes deve ser a instabilidade do cine-
ma — como também da nossa estéti-
ca, dos nossos amobres e do nosso so-
no. Por isso, a cAmara & indecisa: o
som fugidio; os personagens medrosos.
Nesse pals ludo é possivel, e por isso, o
filme pode explodir a qualquer momen-
to".

A FILMOGRAFIA ACADEMICA

Uma filmografia apoiada nas relagdes
do cinema policial, embora de implica-
¢des académicas, esta do realizador
baiano Roberto Pires: Redengdo foi cro-
nica stbre violéncias de desajustados e
loucos; A Grande Feira, um travelling
nas malocas de Agua de Meninos; To-
caia no Asfallo, um golpe no pistolei-
rismo; Crime no Sacopd, a defesa de
um acusado de morte; e Médscara da
Traigdo, o assalto & renda do Maracana.

Um realizador metrificado, medido e
contado: uma histéria de comégo, meio
e fim. Um denominador comum sd: nos
cineastas da renovagdo os denominado-
res seriam diferentes. Roberto Pires é
um cronista policial que esquece de gue
deriva o crime, e v& apenas o fato-au-
tor. Matou, & um assassino; roubou, um
ladréo.

Infelizmente, poucos dos nossos ci-
neastas (Nélson Pereira dos Santos,
Glauber Rocha, Joaquim Pedro de An-
drade, Carlos Diegues, Paulo César Sa-
raceni) tém condigbes de compreender
a torturante realidade désse "outro mun-
do’: filmar nfio & apenas o ato de ver
o mundo a partir de uma realidade, mas
vé-lo, segundo uma realidade-problema,
perseguindo os meios de modifica-la.

O louro sulgo de A Grande Feira (Ge-
raldo del Rey) volta a seu pais porque
acha que tem a dar alguma contribuigdo
para mudar alguma coisa. O deputado
reformista de Tocaia no Asfallo prega
uma moralidade vazia para combater o
banditismo e conclui como se déle
dependesse o destino do mundo: “Eu
morro, mas a idéia fica".

Crime no Sacopd utiliza o Tenente
Bandeira para fazer-lhe a defesa con-
tra a acusagio de homicidio. Como o
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filme apresenta argumento "ficcional”,
sem qualquer aparéncia de documenia-
rio, pressupde o “inventado” e néo o
“verdadeiro”. Assim, a defesa de um
fato real, tratada sob fantasia, raramen-
te obtém o crédito do espectador, em
especial quando deixa no ar uma ddvi-
da muito clara: se o Tenente Bandeira
tinha o dia seguinte todo livre, por que
foi se despedir de seus tios logo altas
horas da noite? Al estava todo o ponto
crucial da questdo, mas o filme néo sou-
be emprestar-lhe veracidade para der-
rubar as suspeitas.

E, depois, a parcialidade é demasia-
do negativa: num caso assim polémico,
cabia ao cineasta apresentar as duas
versdes, corajosamente, e deixar ao pu-
blico o direito de conclusdo. E néo im-
por a inocéncia pura e simples. Igual-
mente merecedores de reparo no filme
sdo os dialogos, extensos e teatrais.

A CAMARA PARALITICA

Outra fita policial que estabelece pio-
ximidade com a linguagem acadé&mica é
Cidade Ameagada, de Roberto Farias,
um filme descosido, embora corajoso na
sua época e que narra a8 vida crimino-
sa de um famoso bandido paulista.

Passarinho & um joguéte nas méos de
sua quadrilha: os marginais o anarqui-
zam, passam-lhe a méo na cara, di-
zem coisinhas & sua namorada, e 56
uma vez éle reage: o resto do tempo
todo fica de semblante amarrado.

A camara fica paralitica frente ao es-
pectador e perde a Iniciativa. € como se
estivéssemos vendo uma peca teatral,
em que elemento algum serve de inter-
mediario para oferecer particularidades
menos perceptiveis da agéo.

Cumpre & c@mara no s6 plantar-se
frente alguma coisa e esperar que as
situagbes acontegam, como uma invéli-
da, mas correr a elas, exibi-las, entrar
na pasta de algum bandido, no sapato
que denuncia, fazer esta coisa que a
senilidade quer atribuir & mdsica: ex-
plicar a agéo.

Cidade Ameagada, conludo, oferece
duas contribuigbdes: a primeira, da hu-
manizag8o do marginal; e a segunda, a
denincia de uma imprensa venal e sen-
sacionalista, empenhada no propésito de
destruir impiedosamente o ser humano
que ingressa no marginalismo em lugar
de lutar pela sua recuperagéo para a
sociedade.

A pégina policial de vérios jornais
reflete ésse lado pernicioso. Alguns jor-
nais ndo a estampam porque sabem que
ela representa uma dentncia incomoda.
A maioria, porém, atende ao gbsto mor-
bido de muitas pessoas Avidas de vio-
l&ncia, cultivando as tendéncias mais
tristes do ser humano.

A Vida Provisoria,
de Mauricio Gomes
Leite, com Jogé
Lewgoy e Paulo José

Jece Valaddo e
Wilson Grey:
Mineirinho Vivo ou
Morto (1967).
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O FILME POLICIAL BRASILEIRO

por Michel do Espirito Santo

Os Estranguladores (GB), de Francisco
Marzullo.

Um Drama na Tijuca (GB), de Antdnio
Serra — MNoivado de Sangue ou Tra-
gédia Paulista (GB), de Antbnio Serra.
A Mala Mistericsa (GB), de Paulino
Botelho — A Mala Sinistra (GB), de
Marc Ferrez — A Mala Sinistra (5B),
de José Labanca.

0 Caso dos Caixotes ou O Roubo dos
1.400 Contos (GB), de Céindido de
Castro — 0 Crime da Mala (SP), de
Francisco Serrador.

0 Crime de Paula Matos ou O Crime
Sensacional (GB), de Paulino Botelho
— 0 Crime des Banhades (RS), de
Francisco Santos.

Albergue Sangrento (GB), de Antdnio
Leal.

0s Mistérios do Rie de Janmeira (GB),
de Coelho Neto — A Quadrilha do
Esqueleto (GB), de Vasco Lima.

0 Crime de Cravinhos (SP), de Arturo
Carrari — 0 Furto dos 500 MilhGes
(GB), de Pedro Comelo — A Jdia Mal-
dita (GB), de Luiz de Barros.

D Roubo dos 500 Contes (SP), de
Arturo Carrari.

A Quadrilha do Esqueleto (GB), de
Irineu Marinho.

0 Mistério do Domind Megro (SP), de
Pasgquale Di Lorenzo.

0 Crime da Mala (SP), de Antonio Ti-
birigd — 0 Crime da Mala ou Tragé-
dia Silenciosa (SP), de Francisco Ma-
drigano.

0 Mistério do Domindé Préte (SP), de
Cléo de Verberena — Os Falsdrios
(SP), de Felipe Ricci.

Pega Ladrdo! (GB), de Ruy Costa
Domind MNegro (GB), de Moacyr Fe-
nelon.

0 Falso Detetive (GB), de José Caja-
do Filho,

Amei Um Bicheiro (GB),
Wanderley e Jorge lleli.
Na Senda do Crime (SP), de Flaminio
Bollini Cerri.

Agisto 13, Sexta-Feira (RS), de Ca-
millo Tedaldi.

Maos Sangrentas (SP), de Carlos Hugo
Christensen.

Quem Matou Anabela? (SP), de Didier
A. Hamza.

Contrabando (GB), de Eduardo Llo-
rente — Pega Ladrae! (GB), de Al-
berto Pieralisi — Traficantes do Cri-
me (GB), de Mério Latini.

Redengdo (BA), de Roberto Pires —
Um Caso de Policia (GB), de Carla
Civelli.

Cidade Ameagada (SP), de Roberto
Farias — Conceicao (5P), de Hélio
Souto.

Ladrac em Noite de Chuva (GB), de
Armando Couto — Mulheres e Espites
(GB), de Jorge lleli — Sdcio de Al-
cova [ Socia de Alcoba / The Sleeping
Partner (GB), de George M. Cahan —
Co-producdo com Argentina / Estados
Unidos — A Miga do Quarto 13 /
The Girl in Room 13 (SP), de Richard
Cunha — Co-producdo com os Esta-
dos Unidos.
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1966 —

1967 —
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1970 —

1971 —

Assassinatc em Copacabana (GB), de
Eurides Ramos — MAssalto ae Trem
Pagador (GB), de Roberto Farias —
Tocaia no Asfalte (BA), de Roberto
Pires — 0 Vigilante Rodovidrio (GB),
de Ary Fernandes.

Crime no Sacopa (GB), de Roberto
Pires — Interpol Chamando Rio |
Interpol Llamande a Rio (GB/SP), de
Leo Fleider — Co-proéducio com a
Argentina — Noites Quentes em Co-
pacabana / Mord in Rio, (GB), de Horst
Hachler — Co-producdo com a Ale-
manha.

0 Vigilante Contra o Crime (SP), de
Ary Fernandes.

A Morte por 500 Milhdes (SP), de
Antonio Orellana — Crime de Amor
{GB), de Rex Endsleigh.

Choque de Sentimentos (GB), de Mas-
simo Alviani — 0 Vigilante e os Cinco
Valentes (SP), de Ary Fernandes —
Paralba, Vida e Morte de Um Ban-
dido (GB), de Victor Lima — 007 1/2
No Carnaval (GB), de Victor Lima —
A Sétima Vitima (GB), de ). Figueira
Gama — Inédito.

0 Anjo Assassino (SP), de Dionisio
Azevedo — Mineirinho Vivo ou Morto
(GB), de Aurélio Teixeira — 0 Caso
dos Irmaos Maves (SP), de Luiz Sér-
gio Person — 0 Vigilante em Missdo
Secreta (SP), de Ary Fernandes —
A Espid Que Entrou em Fria (GB), de
Sanin Chergues — 0 Grande Assalto
(GB), de Adolpho Chadler — Perpétuo
Contra o Esquadrdo da Morte (GB),
de Miguel Borges.

Como Matar Um Playboy (GB), de
Carlos Hugo Christensen — MNa Mira
do Assassino (GB), de Mério Latini
— Massacre no Supermercade (GB),
de J. B. Tanko — 0 Mistério do Tau-
rus 38 (SP), de Ary Fernandes — Da
série “0 Vigilante Rodovidrioc” — O0s
Viciades (GB), de Braz Chediak —
0 Bandido da Luz Vermelha (SP), de
Rogério Sganzerla.

A Um Pulo da Morte (GB), de Victor
Lima — Os Marginals (MG/GB/SP), de
Carlos Prates Correia (1.° episddio) e
Moisés Kendler (2.% episddio) — Tem-
po de Violéncia (GB), de Hugo Kusnet
— 0Os Raptores (GB), de Aurélio Tei-
xeira — 0 Matador Profissional (GB),
de Jece Valaddo— Mdscara da Traiggo
(GB), de Roberto Pires — Sete Homens
Vivos ou Mortos (GB), de Leovigildo
Cordeiro — Marcado Pard o Perigo
(SP), de Ary Fernandes — Da série
“0 Vigilante Rodovidrio”.

Vida e Gléria de Um Canalha (GB),
de Alberto Salvd — Pedro Diabo Ama
Rosa Meia Noite (GB), de Miguel Fa-
ria Jr. — Caveira My Friend (SP), de
Alvinho Guimardes — Sangue Ouente
em Tarde Fria (GB), de Renato Neu-
mann e Fernando Campos — Verde
de Fogo / 0SS 117 Prend des Vacan-
ces (SP), de Pierre Kalfon — Co-pro-
ducdo com a Franca — Vinte Passos
Para a Morte (GB), de Adolpho Chadler.
MNené Bandalho (SP), de Emilic Fontana.
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