José Umberto

UM CINEMA
BAIANO

OUVE um fanético gue profetizou
que a Bahia seria cinema mundial
no futuro. Na verdade o que tivemos foi
um répido surto artistico no espago en-
tre as décadas de cingienta e sessenta,
Antes disso houve alguns rebentos es-
porddicos de filmes amadoristicos. Mas
ndo podemos nos reportar ac cinema
baiano sem nos referirmos a um pensa-
mento muito conhecido de um critico
italiano: o cinema & uma arte, o filme
uma indastria. Partindo déste principio
dialético da Sétima Arte, chegaremos &
conclusdo de que na Bahia ndo ha pos-
sibilidade de se montar uma indistria ci-
nematogréafica pelo simples fato de gue
ela ndo constitui um Estado industrial,
O Centro Industrial de Aratu viria con-
tradizer esta afirmacéo? Bem, sébre tal
questdo transferimos a palavra para um
sociélogo cinematogréfico, o que o Bra-
sil tanto precisa,

A tdc badalada “escola baiana" foi
mero estalo intelectual, na auséncia de
outro térmo definidor. A rigor néo exis-
tiu escola alguma, mas um desabro-
char nacional que mais tarde viria se
denominar Cinema Noévo — néo por
uma quest8o de novidade, mas de ver-
dade, como disse certa vez Paulo César
Saracenl; e ampliando mais um pouco
a coisa, os cineastas queriam se defron-
tar diretamente com a realidade subde-
senvolvida do homem brasileiro. No en-
tanto, dentro do panorama histdrico das
artes brasileiras, isso n8o foi nada de
névo. Mas um fendmeno velho que teria
de acontecer inexoravelmente: em nos-
sa literatura, nossa musica, nossa pin-
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tura tudo Isso aconteceu em 1922,
na Semana da Arte Moderna. Assim
como &ste movimento foi um sbéco vio-
lento no academicismo e no naturalismo
reinantes em nossas artes, lotalmente
distanciados dos problemas cruciais da
nossa cultura local e calcados em puros
elementos de importagdo de valbres es-
trangeiros, com o nosso cinema o fe-
nomeno fol idéntico, embora um pouco
atrasado no tempo.

As chanchadas e o esquema artistico
da Vera Cruz representavam aquela ve-
lhacaria do parnasianismo e do natu-
ralismo apegados aos sonélos e &o0s
diciondrios mas totalmente distanciacos
da vida cultural do povo. O velho Hum-
berto Mauro & um fendmenc a parie na
histéria do cinema brasileiro. Mesmo
ingénuamente éle percebeu muito cedo
o nosso homem e nossa paisagem com
o seu Ganga Bruta. Mauro, a8 nosso ver,
foi, porém, um apéndice cultural. Uma
ilha.

Retornando ao cinema balano, a gen-
te vai encontrar Redengdo, de Roberto
Pires, o primeiro longa-metragem da
boa terra, que ndo passou de um deslum-
bramento ante a técnica filmica, inven-
tando lentes e aderindo a um género
muito americano que & o policial. Bahia
de Todos os Santos, de Trigueirinho Ne-
to, foi um beijo superficial no espirito
de Jorge Amado, que por sinal talvez
seja o mals baiano dos artistas baianos
e um sacrificado quando transposto pa-
ra o cinema. Rex Schindler faria alguns
documentéarios e produziria A Grande

Dilma Cunha e Milton Gadcho em
Sol Sébre a Lama, filmado por

Alex Viany em Salvador (cena acimal;
Geraldo D'El Rey e Antinio

Pitanga em A Grande Feira (embaixo),

Didi Barral numa cena de

Doce Amargo, curto de André Luiz
de Oliveira e José Umberte,

que marcou a eclosdo do novissimo
cinema baiano, em 1968,







Feira e Tocala no Asfalto, de Roberto
Pires, ao lado de Braga Neto. Estes dois
thrillers ja refletiam problematicas eas-
pecificas do nosso povo, filtradas pelo
ponto de vista de homens com ideolo-
gias identificdveis na classe média, pro-
cesso muito comum nos filmes brasilei-
ros. O paulista Lima Barreto tentava
poetizar o MNordeste com seu O Can-
gaceiro, enquanto o francés Marcel
Camus vinha filmar Orfeu do Carnaval,
inspirado em escritos de Vinicius de
Morais e que estourou bilheteria em
todo o mundo como uma pintura falsa
de nossa realidade cabocla sofisticada.

Enquanto ocorria tudo isso, o gald An-
selmo Duarte se firmava como compe-
tente diretor artesanal e vinha para a
Bahia filmar uma peca de Dias Gomes,
O Pagador de Promessas, ganhando o
prémio méximo de Cannes-62 com a
narragdo académica da via crucis de
Zé do Burro. O critico Alex Viany re-
tomava sua carreira no coloride O
Sol Sobre a Lama, reconhecendo mais
tarde ser um filme que vinha de en-
contro as suas convicgdes politicas.
Coml Barravento, a coisa toma névo im-
pulso com o ingresso de Glduber Rocha
na diregio de longa, Retirando o seu
folclorismo e seu esquerdismo ululan-
te, o filme segue a maneira de filmar
iniciada por Nélson Pereira dos Santos,
por sua vez originada dos movimentos
cinematograficos europeus do neo-rea-
lismo e da Nouvelle-Vague com alguns
resquicios dos ensinamentos da monta-
gem de Eisenstein e da fragmentagédo
barréca de Orson Welles. Barravento &
uma fbrca artistica que estd para o ci-
nema baiano assim como Rio, Quarenia
Graus, de Nélson Pereira dos Santos,
esta para o cinema carioca e O Grande
Momento, de Roberto Santos, para o ci-
nema paulista e Aruanda, de Linduarte
Noronha, para o cinema paraibano.

Este circulo ndo é regional, mas uma
procura de identificagbes nacionais e
produto de uma séria pesquisa dos in-
telectuais e artistas engajados num pon-
to nevrélgico: a realidade complexa do
homem brasileiro. Gilberto Freire, José
Lins do Régo, Villa-L6bos, Oscar Nie-
meyer, Guimardes Rosa, Portinari, Gra-
cillano Ramos, Caio Prado Janior, Nél=
son Rodrigues, Carlos Drummond, M4-
rio de Andrade, a literatura de cordel
foram a mola-mestra do movimento ci-
nematografico que surgia no Brasil. O
cinema saia da marginalidade & come-
gava a despertar interésse nos circulos
de estudo, principalmente nas universi-
dades. Se Roberto Santos adaptava Gui-
mardes Rosa em A Hora e a Vezr de
Augusto Matraga e Nélson Pereira trans-
crevia as imagens de Graciliano Ramos
em Vidas Sécas, Glauber Rocha expe-
rimentava, de forma diferente, as suas
experiéncias Intelecluais, com uma obra
que & um marco histérico no panorama
do cinema brasileiro: Deus e o Diabo

34

Barravento: a revelagdo de Glauber Recha. Na cena: Luiza Maranhdo.

na Terra do Sol, seu filme mais com-
pleto, instintivo, cruel, puro, belo, hu-
manista, ligado a fodo um processo em
que se inscrevem o Bufiuel de Viridiana,
o Francesco Rosi de Bandido Giuliano,
a literatura de cordel do Nordeste, “O
Diabo e o Bom Deus", de Jean-Paul Sar-
tre, “0 Cangaceiro”, de Zé Lins do Ré-
go, “Os Sertdes", de Euclides da Cunha,
“Grande Sertdo: Veredas”, de Guima-
rées Rosa. Dentro déste mesmo espirito
de descoberta da estética da fome do
homem brasileiro estaria Paulo Gil Soa-
res, Orlando Senna, Alvaro Guimardes,
Olney Sdo Paulo, Oscar Santana, Lazaro
Torres, José Teles, Carlos Athayde e o
critico de cinema Walter da Silveira (que
tivemos a infelicidade de perder ha
pouco tempo). Mas a Bahia ndo agiien-
tou a barra pesada e a prova da sua
debilidade intelectual esta na evasdo de
alguns désses artistas para o Sul, quan-
do ndo para o Exterior.

“Quarup”, de Antdnio Callado, “Terra
em Transe”, de Glauber Rocha, “O Rei
da Vela”, de José Celso Martinez, “Ale-
gria, Alegria”, de Caetano Veloso, sdo
0s primeiros gritos de dor para a apari-
¢80 do tropicalismo, que & uma nova
verséo de Gilberto Freire, Oswaldo de
Andrade, Mario de Andrade, Carmen Mi-
randa, enfim, uma feijoada critica do
rosso passado negro e branco, de nos-
sa banana, terno casimira branco, india-
nismo, negritude e cosmopolitismo, sin-
tonizados diretamente nos mais dgeis
meios de comunicacéo de massa, via as
teses mais revolucionarias de Marshall
Mac Luhan, Se a humanidade se trans-
formou numa “aldeia global”, entdo qual
o sentido de se fazer arte regional des-
ligada da cosmogonia eletrénica? Caeta-
no respondeu a tudo isso com uma ras-
gada na guitarra elétrica, ensaiando o
“som universal". Mas isso ndo implica
em perda nacional, pois Caetano é o
mais baiano dos misicos universais.



Por essa época, na Bahia, o cinema
ficava restrito ao curta-metragem ama-
dor representado por O Carroceiro, de
Ney Negrio, e PreAmbulo, de José Um-
berto. Logo a seguir, concomitante com
a criagiio do Grupo Experimental de Ci-
nema, André Luiz Oliveira e José Um-
berio partiam para a realizagio de Doce
Amargo, com o ator Dadi Barral, ven-
cedor do prémio de melhor documenta-
rio no Festival de Cinema Amador Jornal
do Brasil de 1968. Este pequeno filme &
um marco significativo para os momen-
tos atuais do cinema baiano. Mais ou
menos neste momento aparecia O Ban-
dido da Luz Vermelha, de Rogério Sgan-
zerla, um grito forte e estridenie do ho-
mem da béca-de-lixo. O cinema brasi-
leiro tornava a fazer sua autocritica
cultural. Tudo agora era vélido, desde a
grossura das chanchadas & descontinui-
dade tempo-espacial de Godard, desde
o clima sombrio dos flimes de gangster

Com histéria de
Ariovaldo Mattos,
Orlando Senna féz

A Construgdo da Morte.

Talento, instinto e
ca0s: Meteorango Kid,
de André Luiz Oliveira.

& reportagem de televisdo. Paralelamen-
te comegava a se firmar um cinema mon-
tado numa estrutura industrial firme: O
Dragédo da Maldade Contra o Santo Guer-
reiro, de Glauber Rocha, Macunalma,
de Joaquim Pedro de Andrade, Quelé
do Pajeti, de Anselmo Duarte, Os Her-
deiros, de Carlos Diegues, para s citar
alguns. As duas tendéncias opostas vi-
riam refletir aqui na Bahia com o frus-
trado documentéario Bahia, por Exemplo,
de Rex Schindler, que & uma viséo da
boa terra por seus artistas medalhbes;
por outro lado houve a eclosdo de Me-
teorango Kid, de André Luiz, que € uma
revelaglo de fbrga artistica instintiva,
sem nenhum contrdle ou consisténcia
em térmos de obra integral, um filme
adolescente que ama o cinema mas que
inconscientemente quer destrui-lo.

Os medalhdes da nossa cultura local
deram a béngdo ao filme, porgque néo
entendem de cinema ou porque néo ti-
veram a devida coragem de reconhecer

as grandes piadas passageiras e alguma
poesia bruta menor. No terreno do curta-
metragem temos na nova safra O Savei-
rista, de Ney Negriio, uma busca de
fuséio entre o documental e o fantastico;
Maragogipinho, de Guido Aradjo, um do-
cumentério sociolégico sébre artesanato;
As Margens Pldcidas, de José Frazéo,
gutro documentério sbbre os homens
do caranguejo; Véo Interrompido, de
José Umberto, um poema desesperado
sObre a prostituicio como uma forma
de decomposigéo da mulher em nosso
mundo ocidental. Véarios outros filmes
que ndo recordo agora foram realiza-
dos, sob inGmeras inspiragbes artisticas,
agqui na Bahia. Alvaro Guimardes, depois
de realizar ha tanto tempo Moleques
de Rua e de incursionar pelo teatro por
algum tempo, retorna ao cinema com
Caveira, My Friend, mais uma expe-
riéncia underground (que na dialética
filme-industria & um verdadeiro suici-
dio), procurando a liberdade total de
realizacio e de aprofundamento da
agressividade humana. Orlando Senna,
apds ensaiar em alguns curtas, envere-
dou pelo caminho do longa com A Cons-
trugdo da Morte, segundo um conto de
Ariovaldo Mattos. Por falta de verba
aqui, teve de levar seu filme para os
produtores do Sul, transformando-o em
filme paulista. Alids, o proprio Gléuber,
quando filmou O Dragéo..., ndo con-
seguiu nenhum financiamento dos nos-
sos orgdos plblicos ou privados. O mes-
mo ocorre hoje com Alvaro Guimardes
ao procurar financiamento para O Bdca
de Inferno, uma versdo colorida '‘muito
da pesada” sbbre a vida do desbocado
Gregdrio de Mattos, o primeiro poeta
contestador de nossas plagas brasilia-
nas. Sébre dificuldades financeiras con-
vém lembrar que o Fundo Rotativo de
Ajuda ao Cinema (Fracine) foi trans-
formado em lei, publicada no Diario Ofi-
cial, mas até hoje ndo teve sua regula-
mentagdo. As outras artes, como a lite-
ratura, o teatro, a poesia, musica, s8o
protegidas pela Secretaria de Educagéo
como "“artes nobres'", enquanto o ci-
nema permanece completamente desam-
parado, em segundo plano. Mesmo o
curso de cinema da Universidade da
Bahia funciona de maneira priméria, sem
nenhum recurso indispensavel para a
execucdo de gqualquer plano filmico. En-
quanto isso ocorre, muita gente se en-
contra com seus roteiros empoeirados,
desesperangados de qualquer idéia de
concretizaglo. O cinema baiano esta .
vivendo, atualmente, de lembrangas. O
marasmo intelectual dos nossos cine-
astas e técnicos se deve & politica edu-
cacional vigente que ndo procura reco-
nhecer de que uma grande parte da
nossa projegdo cultural no mundo se
deve ao nosso cinema. Nem sé de fu-
tebol, carnaval e chanchada vive um
povo que quer ultrapassar a barreira
gritante do subdesenvolvimento.
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