OS FILIVES
MITOLOGICOS
BRASILEIROS

Salvyano Cavalcanti de Paiva

Com valires que, 4 época de sua exibigdo (1929), entusiasmaram piblico e critica, Barro Humano € um clssico que as geragoes atuais desconhecem.
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DEFINIGAQ aceita internacionalmen-

te de mito & a de coisa inacredi-
tavel, fantastica, alegorica e, por exten-
sdo, a mitologia passou a constituir a
explicagdo dos mitos, o estudo das cren-
¢as populares ou folcldricas, das cren-
dices — enfim, de tudo aquilo que o
pova veio a atribuir mistério e grandio-
sidade. Ha, no caso do cinema brasilei-
ro, ndo somente fatos, ocorréncias de
estudios, da industria e do comércio de
filmes gue, ao longo de oitenta anos,
atingiram a situagdo de mitos — porém
alguns filmes mesmo, por circunstancias
forluitas, passaram & nossa cinemita-
logia.

Néo sdo muitos, naluralmente, e nem
a lodos pretenderiamos abordar nesla
simples introdugdo ao tema. O objetivo.
aqui, & mais de alerta para que os his
toriadores e os responsaveis pelas ci-
nematecas e filmotecas do Pais se cons-
cientizem da urgéncia de busca, da ne-
cessidade de que armem meios de re-
cuperar e conservar auténticos tesouros
cinematogréaficos — nossos amados ou
detestados mitos.

Barro Humano

O primeiro e possivelmente maior mito
filmico — ou filme mitico — do cinema
nacional & Barro Humano. Mito no sen-
tido mais largo do térmo, no sentido
de conter uma carga de valéres que, a
época de sua exibigdo, muitos lhe atri-
buiram — e as geragdes seguintes, que
o desconhecem, aceitam. Ninguém pre-
tende contestar o que foi dito sobre
Barro Humano, mas & aceitaglo pura e
simples seria preferivel a confirmagéo
daqueles valéres através da redescoberta
do filme e de sua reapresentagdo em
cineclubes.

Mas, onde obter déle uma copia? Ou,
pelo menos, trechos — como j& se con-
seguiu com tantas outras obras-primas, e
hd o caso de Fragmentos da vida, de
José Medina. Até mesmo o roteiro seria
um ponto de referéncia para a recons-
tituicéo parcial ou total da obra de arte
da gual os poucos sobrevivenles espec-
tadores e criticos falam com entusiasmo.
Reconhecemos: a tarefa é dificil, & qua-
se um trabalho arqueclogico localizar,
adquirir, recuperar e estudar Barro Hu-
mano. Mas isto viria, sem duavida, rati-
ficar ou definitivamente retificar um con-
ceito mitolégico, para o bem da Histo-
ria do Cinema Brasileiro.

Todos os que conhecem Barro Hu-
mano o colocam num pedestal. Mas é
possivel que os seus crilérios, projeta-
dos na dist@ncia do tempo, estejam de-
tormados ou superados. Ou, quem sabe,
todos estejam sendo até rigorosos de-
mais, e o filme de 1928 conserve em
1971 valdres até entdo despercebidos?
A histdria da mocinha pobre que resol-
ve se emancipar, sai para trabalhar, e
encontra um mundo hostil e preconcei-

Estréla da Manha (1950) faz parte de rol de filmes-mitos nacionais.
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tuoso, poderd revelar muitos dos cos-
tumes do Brasil pré-industrial de 1928.
Serd maravilhoso se algum pesquisador
de campo escavar e ressuscitar Barro
Huniano — e a equipe 'e Cosme Alves
Neto ja deveria ter entrado em agfo e
estas horas. i

O filme escrito por ‘Paulo Vanderley,
dirigido por Adhemar Gonzaga, fotogra-
fado e produzido por Paolo Benedetti e
que contou com a colaboragio, na pro-
dugao, de Pedro Lima e Alvaro Rocha,
tem, pelo menos, trés desta equipe vivos
e licidos. E ha criticos e estudiosos
que viram e admiraram a obra na es-
tréia: Pery Ribas, Rosendo Marinho, Gil-
berto Souto, Ironides Rodrigues e ou-
tros que sempre louvaram as seqiién-
cias de lirismo, a rara beleza de Eva
Schnoor e Eva Nil e o talento de Gracia
Morena. E preciso ver para crer.

O Caso “Limite”

O outro filme de aura mitolégica —
mistério criado, alimentado e mantido
por seu realizador, Méario Peixoto, e seus
amigos mais chegados —-é o muito
badalado Limite. Mas o que &, realmente,
Limite? Inteiramente realizado par um mi-
lionério e diletante, & um filme intimista,
sem principio e nem fim, pretendendo
evocar a tragédia dos que vivem par-
tindo, dos séres melancédlicos e insatis-
feitos. O tridngulo amoroso, o eterno
triangulo romantico, estd presente no
contexto désse filme rotulado de ‘“‘van-
guarda” e que, segundo se diz e se es-
creve, exibido numa sessdo particular,
em Londres, em 1931, teria sido elo-
giado por Sergei Eisenstein, Vsevolod
Pudovkin e Eduard Tissé. Apresentado
em sessbes 'fechadas” no Rio, na mes-
ma época, foi elogiado por Octavio de
Faria, Paulo Emilio Salles Gomes e Ma-
rio de Andrade, entre outros. Desde en-
tdo, tem sido monopolizado pelo pro-
fessor de Fisica, Plinio Sussekind Rocha
— que, até a década de 50, apds insis-
tentes pedidos de aficionados do cine-
ma, consentia, muito cauteloso, na sua
exibigdo no auditorio da antiga Faculda-
de Nacional de Filosofia da Universi-
dade do Brasil.

Em 1961, tentou-se um movimento na-
cional para recuperar Limite e parece
que restavam, entdo, duas copias, no
Brasil, da obra “maldita”. Dos resul-
tados publicitérios e financeiros s6 po-
dem informar melhor Plinio Sussekind
Rocha ou o préprio Mério Peixoto — ele-
gante, culto, mas guase inabordével. Cla-
re que Limite precisa ser recuperado:
para que seus valdres sejam reafirma-
dos ou desmistificados.

O autor déste artigo viu o filme em
duas oportunidades, ambas no velho
saldo nobre da antiga faculdade. € uma
obra experimental e revela pontos de
contalo com o ramo abstracionista da
avant-garde francesa dos anos 20, mas
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tem férga e originalidade. Mérbido em
seu conteido e em seu acronologico e
cansativo processo narrativo — com
associagdo de planos obediente a ca-
prichos pessoais do autor como, por
exemplo, igualdade na metragem de ce-
nas distantes no tema e no “tempo’,
obrigando o espectador a aferigbes mé-
tricas por golpe-de-vista, @ com reite-
racdo de detalhes para fixar, de modo
tedioso, as intengdes — o filme anteci-
pou Alain Resnais e alguns '‘génios” do
cinema modernoso da atualidade, Por-
tanto, estéve quarenta anos & f{rente.
Mas, um tanto gratuito, Limite se destina-
va apenas a minorias intelectuais. E per-
maneceu obra exclusiva, cbra da “pa-
tota"; hoje seria tachado de alienado. O
seu talentoso mas inconseqiiente criador

se exauriu nesla sua unica experiéncia
(1929/30). Mas, por tudo isto, & im-
prescindivel redescobrir e gquardar Li--
mite como objeto mitologico do cinema
brasileiro.

Trés Pioneiros

Cacos e restos de Coisas Nossas
(1930) e de Al6, Al6, Brasil! (1935) de-
variam ser urgentemente escavados. O
primeiro € de Wallace Downey, o se-
gundo & dos compositores de musica
popular Jodo de Barro (Braguinha) e
Alberto Ribeiro, travestidos de roteiris-
tas-diretores. A deificagdo dos dois fil-
mes se explica em térmos de referén-
cia dos mais velhos, mas € necessario
comprovar a condigao pioneira de Coi-

Francisco Alves em Al6, Al6, Carnaval, filmusical de Adhemar Gonzaga.




sas Nossas no género que Al6, Al6,
Brasil!l — e isto & documentado por es-
crito e pelo exame (possivel?) dos bor-
derds de exibigdo — firmaria, isto &,
¢ musicarnavalesco, o ald anual. No pri-
meiro, o estilo de quadros ou “cortinas™
ligadas — imitando os filmes-revistas
americanos, mas nacionalizado com os
sambas de Noel Rosa e outros "bam-
bas’. No segundo, a graga carioca dos
lextos dos autores do ecnrédo, a mali-
cia do humorismo brasileiro de Mesqui-
tinha, Jorge Murad, Barbosa Juinior e
Manoelino Teixeira.

Humberto Mauro mereceu, vivo, o re-
conhecimento do seu talento. Contudo,
os que o "redescobriram’ tém subesti-
mado uma de suas criagbes mais puras
e vigorosas, Favela dos Meus Amobres

Drama de costum

{1935). Quando o filme completou o seu
jubileu de prata, em 1960, o autor des-
tas linhas pretendeu homenagear o cria-
dor e a criatura — e viu-se na contin-
géncia de adiar a homenagem para dias
mais felizes, quando alguém descobrir
(intacta ou mutilada) uma cépia. Um in-
céndio destruiu o negativo — informou-
me o diretor — mas quem afirma que
algum colecionador ndo possua uma co-
pia de Favela dos Meus Amdres?
Escrito por Henrique Pongetti, dirigi-
do por Humberto Mauro, foi um dos fil-
mes nacionais un&nimemente aclamados
pela critica como obra de arte autén-
tica. E drama de costumes tipico de
cidade brasileira mais evoluida. Como
disse Ironides Rodrigues, Favela dos
Meus Amodres “respira Brasil”. E morro,

Favela dos Meus Amdres (1935 "respira Brasil".
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barracdo de zinco, crioulos, abismos fi-
sicos e sociais, e lirismo. Silvio Caldas,
camisa de malandro, violdo no peito,
canta sambas dolentes de Ary Barroso
e apaixona-se por uma professorinha,
Carmen Santos, que, por sua vez, ama
Rodolfo Mayer e os casacos de luxo,
o automével, as joias, o resplendor da
cidade gra-fina. Jayme Costa interfere
com o bom senso jocosc, enquanto Ar-
mande Louzada, camisa listrada, lengo
no pescogo, olha as luzes tremeluzentes
da grande cidade la em baixo. E ha o
grande fato, o carnaval que se aproxima
a que é&le, Nond, ndo assistird. O en-
térro de Nond resulta numa seqléncia
classica. E preciso ver para crer esta
obra de amargo realismo, a primeira a
abordar o tema "favela’. Mas tudo néo
serd ilusdo, mito?

Outros Titulos

A relacdo dos filmes mitologicos & ex-
tensa. Mitolégico, porque poucos viram,
é o Jodo Ninguém (1937), de Mesquiti-
nha (autor/ator/diretor), pungente e com
a primeira seqiiéncia colorida pelo pro-
cesso tricromatico. Mitologico & Banana
da Terra (1939), o filmusical com a se-
giéncia de Carmem Miranda cantando
“O Que & Que a Baiana Tem?", que a
levou aos Estados Unidos e & gloria
de Hollywood e consagrou o compositor
Dorival Caymmi. Mitolégico é o inaca-
bado Aglaia (1950), abandonado gquando
estava noventa por cento rodado & com
o copido aplaudido por dezenas de pes-
soas, por um mal-entendido do diretor
Ruy Santos com o produtor. Aglaia néo
chegou as telas (mas existem fragmen-
tos do negativo por ai) e desviou o ar-
gumentista Osvaldo Alves para a publi-
cidade e a jovem estréla Roberta Gna-
talli para a medicina. Mitolégica & a
seqiéncia do banho-de-chuveiro de An-
gela Fernandes no filme de Aloisio T.
de Carvalho O Prego do Desejo (1952),
fotografado por Jiri Dusek. Mitologico,
porque super-divulgado e jamais visto, &
Cavalo de Oxumaré (1961 — inacabado),
gue Ruy Guerra dirigiu com Irma Alva-
rez langando a moda das mulheres ca-
recas dez anos antes.

Ver para crer deve ser o lema dos
cagadores de filmes miticos (e, s vézes,
misticos, como Cavalo de Oxumaré).
Nem sempre ver para derrubd-los, quan-
do muito para preserva-los visando ao
bem do cinema brasileiro. Estdo a pedir
cinearquedlogos: Fome (1929), de Olym-
pio Guilherme, Estréla da Manha (1950),
de Jonald, Bonequinha de Séda (1938),
de Oduvaldo Vianna, O Cortico (1943),
de Luiz de Barros. HA uma urgente ne-
cessidade de reconsiderar e de reavaliar
éstes monumentos arqueclégicos do ci-
nema brasileiro para que a verdade se
sobreponha, confirmando ou desfazendo
as névoas da lenda. O molivo pede
atengdo: camara, agao! °?
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