Vaqueiros em seu “habitat”: Sertdo do Rio do Peixe, de Viadimir Carvalho.
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Marcus Vinicius
de Andrade

a Virginius
da Gama e Melo

E inicio, a primeira divida que se

impde a quem quiser fazer um re-
lato sdbre cinema na Paraiba, relaciona-
se ao problema central de sua exisién-
cia, Apesar de alguns filmes realizados
e de haver uma regular atividade cri-
tica nos jornais e revistas, ao lado de
um solido movimento cineclubista — o
que evidencia o interésse da juventude
paraibana pelo cinema e do qual saem,
cerlamente, os futuros cineastas da ter-
ra —, sera possivel definir o cinema pa-
raibano como algo basicamente estabe-

lecido, com caracteristicas proprias e
aluagBo impar no panorama da cinema-
tografia brasileira? Achamos que néo.
Toda essa intensa atividade ndo supre,
entretanto, a falta de um dado essen-
cial: um sistema regular de produgéo,
com infra-estrutura definida. Essa ine-
xisténcia de um sistema regular de pro-
dugdo faz com que existam “'filmes fei-
tos na Paraiba”, em detrimento de um
“cinema paraibano’.

O primeiro problema com que se de-
fronta o jovem cineasta paraibano € o
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mesmo de todos os cineastas brasilei-
ros: financiamento. Sé que, distante dos
grandes centros, o paraibano vé-se tam-
bém distante de 6rgdos como o Insti-
tuto Nacional do Cinema (INC) e a Co-
missdo de Auxilio & Indastria Cinemato-
grifica (CAIC), das firmas distribuido-
ras, dos laboratorios, etc., dos quais so-
mente se aproximard depois de ter con-
seguido realizar (sob qualquer condi-
¢80) o seu primeiro filme. Antes disso,
o cineasta paraibano leva nitida desvan-
tagem na corrida para o financiamento:
os cineastas do Sul, mais proximos de
tbdas as fontes produtoras e com know-
how adquirido por seus trabalhos ante-
riores, no minimo como integrantes de
alguma equipe, sempre conseguem pri-
meiro a aprovagdo financeira de seus
projetos.

Enquanto ndo realiza seu primeiro
filme, o cineasta paraibano ndo estad ar-
mado para entrar na luta cinematogra-
fica. Para realizar &sse primeiro filme,
éle tem de passar pelas maiores dificul-
dades de produgdo, j4 que terd de ar-
car com o financiamento da producéo,
em geral um documentario em 16 mm,
curta-metragem, préto-e-branco, sono-
rizado.

Tais dificuldades ndo parecem desa-

nimar os que procuram criar condigbes
basicas de trabalho. J4 comegam a apa-
recer firmas de financiamento, como
a Paraiba Produgdes Cinematograficas
Ltda., a Jabre Filmes e a Cactus. E dave-
se ainda ressaltar o importante trabalho
de Virginius da Gama e Melo e Marcus
Odilon Ribeiro Coutinho, como produto-
res cinematogrdficos, o primeiro tam-
bém um dos grandes incentivadores do
movimento de cinema no Estado.
Mesmo ante a falta de condigoes, os
cineastas paraibanos partem para a sua
cinematografica ‘"‘aventura capitalista”
(como parece insinuar Barreto Neto em
seu inacabado curta-metragem). Toma-
se emprestada uma das wvelhas “Bell
Howell" do Departamento do Filme Edu-
cativo do INC, compra-se filme virgem
(16 mm) no Recife, em geral um pouco
mais caro, aluga-se fotdmetros, ins-
trumentos etc... Mais um filme parai-
bano estd sendo rodado. Geraimente,
nem se consegue chegar & fase final de
filmagens, Quando h& algum dinheiro, o
filme vem para o Rio, onde, sob os cui-
dados de algum amigo, entra em fase
de laboratério. E as dificuldades véo se
avolumando. Alguns autores perdem logo
o entusiasmo e desistem. Assim, se o
filme ja& foi revelado e positivado, difi-

0 Saldrio da Morte é o primeiro longo de Linduarte Noronha.
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cilmente serd montado. Se chegar &
montagem (4s vézes feita numa wvelha
moviola do Departamento do Filme Edu-
cativo}, dificilmente sera sonorizado. Por
isso, o filme paraibano &, realmente, uma
aventura que custa caro a seu produ-
tor, a seu autor. Raros, que nfo desis-
tem dentro de um ou dois anos, conse-
guem terminar seus filmes de 10 a 20
minutos de duragfo. Talvez seja a garra
e a persisténeia, com que sdo feitos
os Tilmes paraibanos, os maiores res-
ponsaveis pelo sucesso gue éles vém
obtendo quando chegam a ser exibidos.

De Walfredo Rodrigues
a Linduarte Noronha

A Paraiba parece mesmo predesti-
nada. a uma certa tendéncia aoc movi-
mente cinematogréfico. E o que pode-
mos concluir, vendo as experiéncias pio-
neiras de Walfredo Rodrigues. No inicio
do século, |4 pelos ancs 20, Walfredo
realizou wm filme de longa-metragem,
Sob o Céu Nordestino, onde captava os
modos e costumes do homem da re-
gido, do sertfio ao litoral. As condigdes




em que @sse filme foi realizado sé&o
desconhecidas. Sabemos, entretanto, que
alcangou grande sucesso de publico,
havendo referéncias elogiosas numa edi-
gdo da época da revista O Cruzeiro”.
Sob o Céu Nordestino, que poderia cons-
tituir importante documento para o le-
vantamento da vida cinematografica bra-
sileira, para azar dos museus e das
cinematecas, perdeu-se quando de seu
envio para Paris: um amigo de Walfredo,
disposto a exibi-lo na Franga, levou-o
e depois disso nio se sabe mais nada
déle.

Os 40 anos que separam Walfredo
Rodrigues de Linduarte Noronha sepa-
ram também o diletantismo do profissio-
nalismo cinematografico: os filmes de
Waliredo eram realizados intuitivamente,
sem nenhuma consciéncia critica do va-
lor do cinema como arte. Ao realizar
Aruanda, que foi apontado inclusive co-
mo um dos deflagradores do Cinema
Névo, Linduarte Noronha mostrou que
as tentativas de cinema na Paraiba ja
tomavam carater de maior seriedade: ai
ja surgia a consciéncia do cinema en-
quanto profissionalismo e, também, de
cinema enquanto expresséo artistico-
cultural — o que faltara aos experi-
mentos de Walfredo Rodrigues.

Conhecedor dos problemas da regido,
Linduarte Noronha féz de Aruanda um
marco: € a partir de seu filme gue co-
megam a ser fixadas as bases para um
documentario brasileiro. Realizado com
recursos do antigo INCE, Arvanda deve
suas virtudes ao fato de ter sido, no
justc momento, um filme-andlise: ana-
lise de um problema sdcio-antropolégi-
co (al o filme se realiza ao nivel da lin-
guagem) e analise enquanio filme que
pensa sbbre si mesmo, realizando-se em
térmos caracteristicos e proprios (meta-
linguagem: a aspereza do sertdo).

Dois anos depois de Aruanda (1960),
Linduarte Noronha realiza Cajueiro Nor-
destino (1962) que, apesar de ser um
bom filme, ndo atinge o mesmo impacto
do primeiro. Enquanto Aruvanda propde,
Cajueiro Nordestino compbe. A preo-
cupagdo de Linduarte foi documentar a
cultura do caju sem voltar-se muito aos
problemas da linguagem cinematogra-
fica. Tanto em Arvanda como em Cajuei-
ro Nordestino, Linduarte teve a impor-
tante colaboragdo de Rocker Vieira, ja
que muito da realizagdo de seus filmes
deveu-se ao trabalho do fotografo.

Linduarte Noronha terminou ha pouco
Saldrio da Morte, longa-metragem ba-
seado no romance de José Bezerra Fi-
lho. Trata-se de sua primeira tentativa
em ficgdo e longa-metragem. Este filme
foi produzido com recursos obtidos ex-
clusivamente na Paraiba, pela firma
Cactus. Téda a equipe e os atdres de
Saldrio da Morte foram escolhidos na
Paraiba: a fotografia estd entregue a
Manuel Clemente, que ja trabalhou com
Ipojuca Pontes e Vladimir Carvalho. Lin-

A Bolandeira
mostra um
processo artesanal

Em A Cabra

da Regido
Semi-Arida

o fotdgrafe
Rucker Vieira
passou 2 diregdo.

duarte tem pronta a adaptagdo de A
Bagaceira, baseada na cbra homénima
de José Américo de Almeida, e aguarda
financiamento para poder iniciar suas
filmagens.

Surgem os Novos: Jodo Ramiro
Mello e Viadimir Carvalho

Depois de Aruanda e Cajueiro Nor-
destino, dois jovens cineastas paraiba-
nos obtiveram recursos do INCE para
realizar um documentéario sbbre uma das
festas populares do Estado da Paraiba:
a festa de Nossa Senhora da Guia, para
onde acorrem anualmente milhares de
romeiros, vindos em saveiros e jangadas.
Em planos rédpidos e enquadramentos
ousados, Vladimir Carvalho e Jo&@oc Ra-
miro Mello mostram em HRomeiros da
Guia (1962) o problema do misticismo.
A fotografia traz a assinatura de Hans

Batel e € uma das melhores saidas do
cinema paraibano. O documentario tra-
zia algumas inovagdes de montagem e
procurava fugir ao discurso linear, pe-
cado de guase todos os documentarios
da época. Nesse sentido, Romeiros da
Guia adianta-se a Aruanda, que perma-
nece préso a uma estrutura discursiva
baseada numa mensagem escolhida a
priori: em Romeiros da Guia a mensa-
gem vai se compondo paralelamente &
linguagem do filme, o que descompro-
mete a possivel linearidade que parega
ter. Romeiros da Guia tem musica de
Pedro Santos, alias o autor da partitura
de Arvanda, de Cajueiro Nordestino e
de Salédrio da Morte.

Depois de Romeiros da Guia, Joéo
Ramiro Mello veio para o Rio, onde co-
megou a trabalhar como montador. Via-
dimir Carvalho andou pela Bahia, veio
também para o Rio, onde fol assistente
de Arnaldo Jabér, de Eduardo Coutinho
e de Olney Sdo Paulo. Voltando a Pa-
raiba, em meados de 67, Vladimir Car-
valho comeca a armar a produgao de
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0 curte Aruanda foi
apontadoc como um

dos deflagradores do
Cinema Nivo.

Sertdo do Rio do Peixe, documenta-
rio sébre a colonizagdo dessa importan-
te regido do interior paraibano, Com par-
cos recursos obtidos na Prefeitura de
Souza, uma equipe minima (&le prdprio,
o fotégrafo Manuel Clemente e, vez por
outra, seu irmdo Valter Carvalho), traba-
lhando em condigdes dificilimas (sabe-
se que para filmar éle viajou de trem, de
burro, a pé), Viadimir passou dois meses
filmando seu documentario. Numa fa-
zenda do interior, depara-se com uma
rudimentar moenda de cana puxada a
bois. Paralelamente as filmagens de
Sertdo do Rio do Peixe, realiza um do-
cumentario sdbre essa moenda e a pro-
dugdo de melado de rapadura: A Bo-
landeira, segundo definigio do seu pro-
prio autor, “uma odisséia do atraso”
{num feliz paralelo com o ato de rodar
desenvolvido pela bolandeira/estagao
orbital de 2001: Uma Odisséia no Es-
pago).

Regressando & capital, Viadimir traz
um excelente material filmado e, com
alguma ajuda do Govérno do Estado e
recursos proprios, veio para o Rio mon-
tar os dois filmes. Exibidos na Cinema-
teca do MAM e no Museu da Imagem e
do Som, os dois documentarios entu-
siasmam a critica. Esse entusiasmo ndo
& infundado, pois, em seguida, no Fes-
tival de Manaus, Viadimir recebe o pré-
mio de melhor dire¢do de curta-metra-
gem por A Bolandeira. Em Brasilia, ou-
tro prémio: o do Cineclube de Brasilia
(dividido com outro filme paraibano, Os
Homens do Caranguejo, de lpojuca Pon-
tes), o que evidencia ainda mais o ta-
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lente e a garra de seu autor. Quanta ao
Sertdo do Rio do Peixe, resta dizer gue
sofreu uma alteragdo estrutural, para a
qual foram exigidas novas filmagens,
realizadas em meados do ano passado.

Atuaimente, Viadimir Carvalho dirige
o Departamento de Cinema do Instituto
Central de Artes da Universidade de
Brasilia, onde desenvolve as fungdes de
professor. Entusiasta do documentério,
Viadimir espera fazer, 14, uma escola-
modélc nessa género.

Os Homens do Caranguejo:
Ipojuca Ponles

Da mesma geragdo de Vladimir, Ipo-
jucd Pontes, ex-jornalista, ex-produtor
de radio e televisdo, ex-critico de cine-
ma, profundo conhecedor da cultura po-
pular de sua regido, figura como um
dos mais importantes cineastas paraiba-
nos. Antes de realizar seus proprios fil-
mes, trabalhou como co-roteirista e as-
sistente de diregdo de A Cabra da Re-
gido Semi-Arida, de Rucker Vieira, e
ainda numa adaptagdo de A Compade-
cida, filmada mais tarde por George
Jonas.

Também com minimos recursos, con-
seguidos gragas acs produtores Virgi-
nius da Gama e Melo e Marcus Odilon
Ribeiro Coutinho, Ipojuca Pontes féz
Os Homens do Caranguejo, documen-
tario critico e bem feito sdObre as ativi-
dades dos homens de Livramento, po-

voado proximo a Jodo Pessoa, cuja eco-
nomia depende da pesca dos carangue-
jos existentes nos mangues que cir-
cundam a regido, Viadimir Carvalho co-
laborou na pesquisa e no roteiro da
fita, que tem fotografia em préto-e-bran-
co e em 35 mm de Rucker Vieira.

No Festival de Brasilia de 1969, Os
Homens do Caranguejo recebeu trés
prémios, entre os quais o do 0.G.I.C e o
oferecido pela INC, sendo éste dltimo
um financiamento que possibilitou a
Ipojuca Pontes a realizagdo de wvelho
projeto seu: um documentario sbbre a
poética popular nordestina. A Poética
Popular & um estudo bem feito sbbre
as diversas formas da poesia nordesti-
na, tanto oral (com os cantadores de
ganza, de rabeca e de viola) como es-
crita (o filme mostra o processo de edi-
¢do de um folheto de cordel, numa edi-
tora de Juazeiro). O autor de Os Ho-
mens do Caranguejo e de Poética Po-
pular prepara atualmente o roteiro de
um filme de ficgdo, em longa-metragem,
baseado numa historia da literatura de
cordel, O Valente Vilela, que espera fil-
mar éste ano.

Acabados e Incompletos

Os trabalhos de Vladimir Carvalho,
Linduarte Noronha e Ipojuca Pontes, em-
bora conhecidos e divulgados, néo s8o
porém os unicos realizados na Paraiba.
A despeilo de inegavelmente mais im-
portante, do ponto-de-vista cultural, a
acdo déstes cineastas ndo invalida o
movimento ainda desconhecido de mui-
ta gente que, na provincia, empreende
uma constante atividade cinematogra-
fica. Para citar alguns novos valdres,
cujos filmes ainda ndo tiveram chance
de figurar no pequeno mercado curia-
metragista, viriam logo @ mente os no-
mes de Virginius da Gama e Mello, Ma-
chado Bittencourt e Paulo Melo, havendo
outros com fitas em projeto.

Virginius da Gama e Melo, critico li-
terdrio e grande incentivadar do mavi-
men cinematografico paraibano, & autor
de um curta-metragem, mudo, Conlra-
ponto Sem Mdasica, com fotografia de
Machado Bittencourt e assisténcia de
Paulo Melo. Poucas vézes exibido, Con-
{raponto Sem Musica € considerado pelo
autor um trabalho experimental, o que
lhe poderia conferir a natureza de “obra
inacabada’".

Paraiba, Pra Seu Govérno & o titulo
do filme gue Paulo Melo dirigiu para a
Paraliba Produgdes Cinematograficas
Ltda. Da mesma geragdo de lpojuca e
Vladimir, Paulo Melo fol assistente de
Walter Lima Jr. e Rui Santos, além de
ter colaborado em quase todos os filmes
paraibanos e de ter exercido a critica



cinematografica diaria num dos jornais
da capital. Atualmente, espera financia-
mento para iniciar as filmagens de O
Quadro Negro, argumento baseado no
romance homénimo de Erndni Satiro.
Paraiba, Pra Seu Govérno, embora filme
publicitario, ndo compromete a quali-
dade do trabalho do diretor.

Campina Grande é o “faz-tudo"” da
Paraiba. Famosa por ter um parque fa-
bril que vive de imitagbes (em Campina
@Grande fabricam-se revblveres “Taurus'
¢ lAminas “Gilette” com perfeigdo ab-
soluta), ndo era de admirar que ai fosse
fabricada uma lente cinemascope, com
a qual o fotégrafo Machado Bittencourt
realizou A Feira. Este filme, apesar de
seu trabalho fotografico regular, & com-
prometido pela falta de criatividade do
roteiro, voltado ao pitoresco e ao fol=
clérico.

Se estas peliculas conseguiram ser
coneluidas gragas & pertindcia e ao tra-
balho incessante de seus diretores, ou-
tras, infelizmente, nfo chegaram sequer
a sala de montagem. Cumpre registrar,
porém, o esfdrgo de entusiastas como
Carlos Aranha (autor do inacabado Li-
bertagdo, que teve inicio em 1966, e de
Giranda, vitima da mesma sorte), Jodo
Cordula (que poderia ter feito de seu
Curral de Peixe um filme expressivo,
se houvesse recursos suficientes), Sil-

vio Rolin (o “menino de engenho", que
nédo finalizou o seu Preludio no Siléncio)
e Barreto Neto (com um delicioso filme
de ficcdo em curta-metragem, Uma Aven-
tura Capitalista, faltando montagem e
sonorizagao).

Inacabados ainda, mas em fass de
conclusdo, acham-se os filmes de Ju-
randy Moura, Valter Carvalho e Otaci-
lio Cartaxo Filho. A fita do primeiro é
um documentdrio sbbre o Padre Zé,
popular figura paraibana, com fotografia
de Manuel Clemente. Pelo muito que o
tema tem a oferecer e pelo talento do
diretor, o filme é aguardado com ansie-
dade. Ja Vaiter Carvalho, irmdo de Vla-
dimir, rodou na Bahia um documentario
sobre a obra de Caetano Veloso e Gil-
berto Gil, mostrando aspectos inéditos
da vida dos iniciadores do Tropicalismo.
O terceiro filme em fase de acabamento
é& Frei Damido, de Otacilio Cartaxo Fi-
lho. Apesar de ja existir o significativo
documentéario de Paulo Gil Soares (Me-
mdria do Cangago) acérca do mesmo
tema, a impressdo geral é de que a
pelicula de Otacilio exibe aspectos do
assunto ainda inabordados, por ser enri-
quecida caom sua vivéncia de nordesti-
no e de conhecedor das atividades mis-
ticas de Frei Damido em terras no NE.
Este filme, em som direto, apresenta
fotografia de Machado Bittencourt.

A mini-equipe de Sertan:Viadimir (esq.) e Manuel Clemente.

Conclusdo

Nédo ha conclusdo, mas evolugdo. Ne-
cessério ressaltar a existéncia de téda
uma geragdo paraibana a fazer ci-
nema, embora incipiente. Alguns séo
bem sucedidos, outros ndo conseguem o
minimo financiamento indispensavel para
levar adiante o que iniciaram. Enquanio
néo houver um sistema regular de pro-
dugdo — mesmo em carater regional —
que possibilite o trabalho dessa gera-
¢do, ndo existird cinema paraibano. Mes-
mo sem sugerir a ingenuidade de um
pronto e imediato estabelecimento de
uma “indastria” cinematogréfica na Pa-
raiba ,torna-se urgente — parta de onde
partir, da iniciativa privada ou estatal —
a implantagio de um esquema de pro-
duglo, por minimo que seja, destinado
a movimentar a atividade cinematogra-
fica da provincia, ndo sémente criando
condigGes para a conclusdo dos filmes
iniciados, mas também incentivando a
produgdo de novas peliculas. Por en-
quanto, existe apenas um grupo de jo-
vens cineastas empenhados na tarefa de
fazer cinema com uma camara na méo,
uma idéia na cabeca e (em geral) uma
barreira 4 sua frente.
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