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A técnica e 0
clima da trilogia
"Studs

Lonigan", de
James T. Farrell,
foram

transposlos para o
cinema em

Uma Vida em
Pecado

Da subliteratura
de Mickey
Spillane, Robert
Aldrich tirou

o excelente

A Morte Num Beijo
(abaixo). Joseph
Strick fez

» contrério com o
“Ulysses”, de
Joyce

alter Benjamin certa vez desen-

terrou de um livio de Georges
Duhamel a opinifio deste literato sobre
o cinema. Entre outras coigas, Duhamel
dizia que o cinema era "uma diversdo
de parias, um passatempo para analfa-
betos. um espetdculo que néo requer
nenhum esforgo, que néo pressupde ne-
nhuma implicagéo de idéias, ndo levan-
ta nenhuma Indagagio, que néo aborda
seriamente qualquer problema, néo Iilu-
mina paix8o alguma, nfo desperta ne-
nhuma luz no fundo dos coragbes” etc.
etc. O livro se chamava “Scénes de la
Vie Future”, e era de 1930. Como futu-
rélogo, o Sr. Duhamel denunciava a sua
formag8o passadista, embora néo fos-
sem muitos os que lhe pudessem jogar
a primeira pedra, entre seus contempo-
rAdneos. A aversdo ao cinema encontra-
va um anteparo tranqiilo entre os lite-
ratos da época. Nada de espantoso nis-
to. Eles estavam simplesmente defen:
dendo o seu peixe contra o novo peixe
que se tentava vender. Além do mais, o
surgimento dé um novo melo de ex-
pressfo sempre "ameaga" de alguma
forma o pantefo das formas estabeleci-
das. Especialmente guando esse novo
meio parece ter como principal caracte-
ristica a onlvoracidade, ou a proprieda-
de de engolir todas as demais formas
de expresso e devolvé-las como um pro-
duto acabado: o fllme. O Sr. Duhamel
podia ser mau futurdlogo, mas néo era
cego: ele estava de olho nos miseros di-
videndos dos seus romances e nas glo-
rias e louros académicos — embora a
sua _ira contra o cinema s6 conseguisse
denunciar uma coisa mais importante: a
allenaglo do seu Instrumento, a prosa.

Alienagéo relativamente ao clnema, &
claro, pols a virada do século ainda
irla encontrar em atividade grande par-
te dos maiores criadores. Mas o exer-
cicio do romance moderno, a comegar
por Flaubert, seria, sempre & mais, um
exercicio de depuragfio anedética, atin-
gindo o maximo de secura em Zola. Da
fato, e excetuando-se 0s russos, |4 ca-
bla menos ao romance servir de termé-
metro das oscilagbes sociais e/ou psi-
colégicas de uma época, depois que
essas oscilagdes — via Marx e Freud
— tornaram-se matéria para especialls
tas, contra os quais um romancista néio
podia competir. Sua drea de jogo -j&
ndo era a Histéria, mas a estoria — dal
a alta densidade narrativa que, depois
de Zola, fol retomada pelos melhores
prosadores americanos, como Heming-
way, Faulkner e Fitzgerald.

Mas, mesmo quando se trata de con-
tar uma estoria, quem pode competir
com o cinema? Até em 1930 isso |a de-
via ser 6bvio — dal a firia do Sr. Duha-
mel, que, no fundo, tentava vender o seu
apocalipse — na expressfo de Umber-
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to Eco, uma forma convincente de
anunciar o fim de mundo, embora sé se
trate da derrocada do mundo particular
de quem nfo se atualizou. Pols se o
surgimento de uma nova forma de ex-
pressfo parece provocar uma crise nas
formas velhas, estas parecem sair sem-
pre revitalizadas ou, pelo menos saco-
dem a poeira que vinham acumulando.

O cinema era uma forma de expresséo
figurativa em plena expanséo, quando a
pintura, por exemplo, j4 dava o violento
salto do dada e do cubismo, mas, neste
caso, ndo houve Impacto. O impacto so-
bre a figura j& tinha sido dado muito
antes, pela fotografia — e & possivel que
o cinema tenha até tornado possivel a
escalada do abstraclonismo em pintura
— & revelia, é claro, tomando para si a
tarefa de saclar a "fome de figura" do
consumidor. O impacto maior se daria
justamente sobre a prosa, porque o ci-
nema atuava também na faixa narrativa,
e com um poderio de melos quase insu-
peravel. O primado da imagem deixava
longe as extensas descrigBes, e o que
se perdia em mindcias era recuperado
pela Imediaticidade de seus efeitos so-
bre o espectador. Alguns romancistas
compreenderam Isto, embora com algum
atraso, como o John dos Passos da trilo-
gla "“U.8.A.", especlaimente em *The
42nd Pargllet”, em que uma ficticia
“camera-eye” registra a realidade numa
prosa Agil e sincopada, dispensando
muitas vezes a prépria pontuagfo. (Dos
Passos ainda enxerta na narrativa cenas
de “newsreels”, & guisa de documenté
rio, embora o processo acabe resultan:
do numa montagem de manchetes de
jornais. Nfo importa. Dos Passos ten-
tou recuperar para a literatura a onivora-
cidade de efeitos de que o cinema se
beneficiava — e fol bem sucedido, em-
bora j& estivesse atrasado em relagéo
a outra tentativa, malor e mais realizada
a do "Ulysses.") Outro escritor a aplicar,
menos ambiciosamente, a técnica de
“shots"” cinematogréficos em montagem
descontinua foi o James T. Farrel da
trilogla “Studs Lonigan" — e que aca-
bou resuitando espléndida no cinema,
quando fol adaptada por Phillip Yordan
e Irving Lerner (Uma Vida em Pecado,
1860).

Na maioria dos casos, no entanto, o
casamento de duas formas de expresséo
80 consegue resultar num produto anfi-
bie, quando n@o estéril, o que ocorre
mais freqlientemente. Quando o cinema
se apropriou de um forte elemento lite-
_rérlo como a fala, o impacto inicial fol
tio grande que os filmes comegaram a
falar pelos cotovelos. Os cineastas néo
tiveram, logo de iniclo, a compreenséo
adequada do novo elemento de que dis-
punham, e o resultado fol que a fala pas-
sou a emperrar a dinamica dos atores
dentro do gquadro e a prépria dinamica
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Tony Richardson

fez do “Tom Jones"
de Fielding

uma obra controvertida

da montagem. So depois de alguns anos
surgiu a consciéncia de que também o
siléncio podia ser um elemento funcional
do cinema sonoro. O impacto do clnema
sobiz a literatura, por sua vez, também
andou gerando monstros; vérios roman-
ces menores da faixa “U.S.A." ou “Studs
Lonigan”, para néo falar dos proprios,
néo deixam de trair sua falta de vocagéo
para romances, e sim para roteiros ci-
nematograficos, O que se pode detectar
de positivo nessa Influéncia fol, Inicial-
mente, a maior agilidade e cursividade
que se deu & narrativa em prosa, e, pos-
teriormente, com a apropriag8io pelo ci-
nema de outros elementos (cor, tela re-
tangular, 3-D, cinerama), a prépria supe-
ragfio definitiva do romance para captu-
rar a realldade. Basta constatar que,
morto Fitzgerald e descartados Faulkner
e Hemingway (que j& tinham produzido
suas melhores obras), a prosa mais efi-
clente escrita em Inglés a partir dos
anos 40 foi feita de encomenda para o
cinema. E um sintoma de que o processo
ndo estacionou. Se o romance perde a
bola aqui, o cinema pode retomé-la mais
adlante e até devolvé-la, embora ndo se
possa esperar muito dessa tabelinha.
Ainda n#o se conseguiu fazer uma ver-
sfo decente de "“Dom Quixote" (Welles,
quem sabe?) ou dos “Irmfos Karama-
zov'', e nem “Moby Dick” ou “Tom Jo-
nes'' arrancaram aplausos undnimes. Em
contrapartida, o cinema costuma visitar

com frequéncia a literatura “menor',
como a de Dashiell Hammett (The Mal-
tese Falcon), ou a mais descaradamente
comercial, como a de Mickey Spillane
(Kiss me Deadly), e arrancar de |4 trunfos
Indiscutiveis. Compreende-se entdo que
0 segredo das transposigdes é apenas
uma questo de processos. O "Ulysses"
joyceano & uma obra aberta, propositada-
mente ambigua quanto & decodificagéo
semantica — mas a adaptagéo de Joseph
Strick & um filme surpreendentemente
convencional, embora siga & risca a os-
satura aneddtica do livro. Onde a falha?
Exatamente no “seguir & risca’. Da mes-
ma forma, para tomarmos um exemplo
do cinema brasileiro, as adaptagSes de
Guimardes Rosa nfo conseguiram re-
criar os efeitos estruturais buscados pelo
escritor (embora o Mairaga de Roberto
Santos seja um filme bem razodvel no
padro feijio-com-arroz). O filme em
que o “Grande Sertfo: Veredas” val
ecoar com malor ressonancia sera exata-
mente Deus e o Diabo na Terra do Sol
(talvez Os Fuzis), ndo pelas aproxima-
cdes temdticas (dificeis de estabelecer),
mas por uma similitude de processos. Fol
essa similitude que assegurou o éxito
de Vidas Secas e foi o reverso que de-
cretou o fracasso de Capitu. Mas, fora
as excegdes de praxe, e néo sd no am-
bito nacional, no vale-tudo das adapta-
cbes, a regra é o cinema e a literatura
salrem ambos derrotados.



	edicao20_completa_Page_26
	edicao20_completa_Page_27
	edicao20_completa_Page_28

