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N&o ha o que o cinema nao possa
transformar em filme. Conseqilientemen-
te, qualquer assunto, seja o género que
for, pode ser filmado. De que modo,
eis a questdo. Toda arte tem o seu meio
proprio de expressdo. O cinema, néo
fugindo & regra, tem o seu. O que se
convencionou chamar de linguagem ci-
nematogréfica, ou -seja, a sua técnica
peculiar, 4 o seu meio de expressfo.
Seu modo de ser, de contar, seu |ei-
to, por assim dizer, de transformar
uma historia em imagens. Fora des-
te jeito, independentemente do estilo

de cada cineasta, ou.mesmo de cada
roteirista, ndo ha como fazer cinema de
ficcéo.

Desde os primérdios do cinema, exis-
te um correlacionamento entre cinema
e teatro. Estas relagdes, a principio
num campo de luta por afirmagfio pro-
pria por parte do cinema como arte in-
dependente — apesar de ser conside-
rada a sétima arle e de ter como um
dos seus esteios a arte dramética, cu
seja, a arte de representar, que & tea-
tro — t&m sido mantidas até hoje. Des-
de o uso de atores e diretores de tea-

tro, como néo poderia deixar de ser,
o cinema, também iria utilizar pegas
para seus filmes. Independente de guar-
dar e zelar sempre por suas diferencia-
gbes, o cinema, cioso de suas caracie-
risticas, nunca deixou de aceitar a cola-
boragéo intensa o teatro.

Quando o cinema falou, estas rela-
¢bes foram férteis e positivas. Para tan-
to basta verificar a década de 30/40
do cinema americano, os anos prodigio-
sos de decisivo e definitivo progresso
e afirmagéo cinematografica, com o tea-
tro colaborando através de atores e di-
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retores egressos da Broadway para Hol-
lywood. O cinema falado necessitava e
exigia atores que soubessem interpre-
tar. Com o fim do cinema mudo acaba-
ra a era de representar. E onde en-
contrar atores que soubessem interpre-
tar, sendo no teatro? Apenas eles iriam
ser cinematizados, ou seja, despojados
de qualquer excesso ou, melhor, iriam
ganhar a medida cinematogréafica. Inde-
pendente de existir atores que so tra-
balhem no cinema, a maioria vem do
teatro e o fascinio deste & téc grande
que aqueles acabam também fazendo
teatro. Quanto aos diretores de teatro
foram convocados e seduzidos pela ne-
cessidade e curiosidade que o cinema
exercia através de suas possibilidades
técnicas.

Quanto ao cinema usufruir o teatro
na area das pecas & um fato que néo po-
deria deixar de ocorrer. Cinematizar as
pecas constituia o ovo de Colombo. Fa-
Zer com que as pegas se tornassem fil-
més, era uma arte que se situava entre
o roteirista e o diretor. Da adaptagio
cinematogréfica & linguagem cinemato-
grédfica hd uma importante e decisiva tra-
jetéria a ser cumprida. Ao roteirista ca-
be de certo modo a quebra de situagbes
puramente teatrais, ao diretor a res-
ponsabilidade da linguagem cinemato-
grafica. Da fatura, por assim dizer, em
gue entra substancialmente a fotografia.
Tanto assim, que hd pegas que se tor-
nam cinematogréaficas, como ha pegas
que continuam teatrais, e roteiros ex-
traidos de romances, e até mesmo es-
critos diretamente para a tela, que po-
dem resultar completamente teatrais.

Entre nds, ndo poderia deixar de ser di-
ferente. O cinema brasileiro tem man-
tido suas relagdes com o teatro, ainda
que ndo muito amplas, nem positivas.
MNosso cinema tem feito uso normal dos
atores de tealro, constituindo mesmo ex-
cesséo o ator que sd faz cinema. Quan-
to ao diretor de teatro, € um fendmeno
nacional, ndo & atraido nem convecado
pelo cinema. J4 o nimero de pegas fil-
madas & expressivo, apesar do resulta-
do nem sempre ser o desejado.

O cinema brasileiro sofre um drama
maior que o de qualquer outra cinema-
tografia. O da caréncia de roteiristas.
O “scripter” brasileiro € um esportisia.
Nédo ha, a bem dizer, uma profisséo;
ou melhor, se ha ndo & definida como

tal. Em consequéncia, o roteirista bra-
sileiro escreve roteiro por “hobby". En-
guantc em outros paises, o roteirista &
um dos elementos mais bem pagos da
engrenagem cinematografica, entre noés
ele ganha, geralmente, a udltima parcela
do orgamento de um filme. E aneddti-
ca a sua posigdo, sendo o roteirista um
dos responsévels para que haja filme e,
mais do que isto, o sucesso de um fil-
me. Pois, como podemos constatar, a
falta de unidade da maioria dos filmes
brasileiros advém exatamente da carén-
cia de um roteiro. E sabide gue cine-
ma & equipe, equipe esta que parte de
uma unidade: o roteiro. O desprestigio
do roteirista mostra e define a posigao
em que o cinema brasileiro se encon-
tra. N8o h& cinema sem roteiros, como
ndo hé teatro sem pegas.

A maioria dos nossos roteiristas escre-
ve literariamente, quando os didloges de-
vem ser coloquiais. Criam as cenas e se-
giéncias sem “ver" cinematograficamen-
te, o que facilitaria depois aos diretores
usar a sua criatividade. Resultado e sal-
do nada positivos. No roteiro reside to-
do ou quase todo o impasse do cinema
brasileiro.

Ao correr-da-maquina vejo varios
exemplos, sua realidade, seus resulta-
dos. Nestes (ltimos anos nossos cineas-
tas, decididamente, nio foram felizes
nas suas relagbes com o teatro. Assim
& que o diretor Fernando de Barros, que
j& fez incursdes a outras pegas, levou
para a tela a "Trilogia do Herdi Grotes-
co” ("A Inconveniéncia de Ser Esposa’,
“A Honestidade de Mentir", “A Gargon-
niére do Meu Marido"), de Silveira Sam-
paio. Trata-se de flagrantes cariocas gque
o diretor-roteirista radicou em S&o Pau-
lo forgando uma vivéncia e ndo conse-
guindo clima nem cinema sob o titulo
generico de a A Arte de Amar... Bem.

Por sua vez, o jovem e promissor
Walter Lima Juanior comete uma insen-
satez ao filmar em 16 milimetros (2 de-
pois ampliando para 35mm) a pega
0 Assalto', de José Vicente, sob o ti-
tulo Na Boca da Noite. O filme ficou
mais teatral do que a pega. Filme para
ser feito por exceléncia num estidio e
ndo num banco de verdade, num rea-
lismo equivocado. Pega para ser filma-
da dentro de uma linguagem nevrosada
e grifada por “close-ups” e ‘“flash-ba-
cks", né@o recebeu tratamento cinema-

tografico adequado, por culpa de um
roteiro ndo elaborado satisfatoriamente.

Outro jovem diretor, Victor di Mello,
faz sua estréia no cinema com a peca
“Os Maridos Traem... e as Mulheres
Subtraem"., de José Vasconcelos e Pé-
ricles do Amaral, visando somente a fil-
magem de nimeros essencialmente tea-
trais do excelente comediante que é
José Vasconcelos, ator que ainda néo
teve a sua real oportunidade no cinema.
Com a comédia de costumes "Ascensio
e Queda de um Paquera"”, de Paulo Sil-
vino, Victor di Mello, obteve um melhot
rendimento, principalmente porque con-
segulu dar ac filme ritmo cinematogréa-
fico.

A peca de Pedro Bloch, "Os Pais Abs-
tratos”, permitiu ao diretor Flavio Tam-
bellini um experimento curioso, com
significativo enriquecimento onirico de
positivo efeito plastico-cinematogratfico,
que resultou em Até Que o Casamento
nos Separe. O proprio Tambellini, em
1965, |4 havia chegado ao cerne & bem
perto do clima de alta voltagem drama-
tica de Nélson Rodrigues, gquando fil-
mou a pega "O Beijo no Asfalto”, no
cinema simplesmente O Beijo. E por fa-
lar em Nélson Rodrigues, o diretor Nél-
son Pereira dos Santos foi também po-
sitivo ao filmar Boca de Owro, em 1963,
assim como o diretor Leon Hirszman, em
1965, ao filmar a pega, “A Falecida”,
procurou a atmosfera nelsonrodrigueana.

Procurando realizar um filme destina-
do as criangas, que seduzisse também
os adultos, o jovem diretor e estreante
Francisco Dreux fez A Danga das Bru-
xas, baseado na peg¢a infantil de Ma-
ria Clara Machado, A Bruxinha que Era
Boa", chegando bem perto do seu in-
tento.

Tomande por base “O Auto da Com-
padecida™ de Ariano Suassuna, o dire-
tor George Jonas realizou em termos de
superprodugcdo A Compadecida, que po-
dia e devia ter sido transformada numa
comedia musical para uma consagragao
definitiva. George Jonas conseguiu trans-
mitir um esquema de musical, mas in-
felizmente sem musica.

Outro jovem diretor, Braz Chediak, in-
vestiu sobre duas pegas de Plinio Mar-
cos. Primeiramente filmou “A Navalha
na Carne', tentando o realismo em pre-
to e branco e contando com a forga dra-
matica de Glauce Rocha; depois, “Dois
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Nelson Xavier e Emiliano Queiroz sao os “dois perdidos numa noite suja” de Braz Chediak

Perdidos Muma Noite Suja", realizado
em cores, que ndo saiu do teatro filma-
do. Em ambos os filmes restringiu-se
ou esquivou-se das Ilimitadas possibi-
lidades cinematograficas.

0 romance “A Moreninha”, de Joa-
quim Manuel de Macedo, mereceu ha
muito tempo, de Miroel Silveira, uma
adaptagdo teatral. Anos depois foi adi-
cionada a esta adaptagéo uma partitu-
ra musical de Claudio Petraglia, transfor-
mando-a em uma comédia musical. O di-
retor Glauco Mirko Laurelli levou a tela
“A Moreninha" em termos de comeadia
musical num elogiavel esforgo de rea-
lizagdo, incorrendo, entretanto, no mes-
mo equivoco da montagem teatral: a
caréncia de grandes bailados. As res-
trigées do palco poderiam ter encontra-
do solugbes cinematograficas de maior
monta — como acontece com musicais
estrangeiros.

A peca de llclemar Nunes, “Soninha
Toda Pura”, filmada sob o titulo homéni-
mo pelo diretor Aurélio Teixeira, pre-
tendeu um clima de sofisticagéo imprati-
cavel para situar a comedia, que, en-
tretanto, descambou para as apelagbes
as mais comprometedoras.

O Diretor Rodolfo Nanni, tomando por
base a pega “O Comego & Sempre Di-
ficil, Cordélia Brasil, Vamos Tentar Ou-
tra Vez?", de Anténio Bivar, distanciou-
se a tal ponto do original em seu filme
Cordélia, Cordélia... que, para quem
conhece a peca, é outra obra. Todavia,
a seu crédito, conta com uma cuidado-
sa produgdo e com qualificada interpre-
tagido de Lilian Lemmertz.

Paulo Porto, na érea da diregdo, fil-
ma a pega “Em Familia", de Oduveldo
Vianna Filho, Ferreira Gullar e Paulo
Pontes, extraida de um aorginal america-
no de Helen e MNolan Leary. Embora
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adaptado por brasileiros, o argumento e
estrangeiro. Alias, este fato vem ocor-
rendo desnecessariamente no nosso ci-
nema, como séo exemplos recentes Uma
Pantera em Minha Cama, de Carlos Hu-
go Christensen, e Um Marido Sem... E
Como Um Jardim Sem Flores, de Alberlo
Pieralisi. Ambos os filmes baseam-se em
pecas italianas do mesmo autor, Aldo
De Benedetti, que ndo possuiam gqua-
lidades excepcionais que justificassem
a sua imporiagdo. Independente da uni-
versalidade de certas temaéticas, sou a
favor do argumento nacional. Considero
importante a valorizagdo da literatura
brasileira, como também incentivar e de-
finir a Iimportancia do roteirista para
nosso crescimento e afirmagdo. O con-
ceito de Goethe & valido e verdadeiro:
“Quanto mais nacional mais universal”.
O eaminho do cinema brasileiro é o ca-
minho da nacionalidade.
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