Obra literaria/roteiro/filme.

PAULO CESAR
OARACENI

A cronica de ‘A Casa Assassinada”

Paulo César Saraceni concretizou um projeto sonhado por mais de 10 anos ao le-
var a tela o romance ‘'Crénica da Casa Assassinada’, de Licio Cardoso. O filme, A Casa
Assassinada, foi objeto de pronunciamento elogioso do escritor Octavio de Faria no
Conselho Federal de Cultura e recebeu honrosa acolhida da critica.

Protagonista de primeira hora do movimento conhecido como Cinema Novo, Sara-
ceni considera que existe hoje ‘0 mesmo entusiasmo de 10 anos atras”, “a mesma efer-
vescéncia’. Mas acha que os prémios em festivais “criaram uma imagem falsa do nosso
cinema” e que deveriamos ‘'pensar, principalmente no nosso mercado, no mercado Jati-
no-americano, no Terceiro Mu‘ndo é nos Estados Unidos”. A Casa Assassinada, princi-
pal assunto desta entrevista, é sua contribuicdo a atual pesguisa de caminhos mais comu-
hicativos para a ¢riagéo c.‘nematog;aﬂca nacional. FC.

Entrevista a José Garllos' Monteiro & Marcos Ribas de Faria

JOM — Quando pensou em filmar o
livio do Licio Gardoso?

PCS — LI o romance em 1960, logo
apis sua publicagéo, e |4 nessa época
estava interessado em filma-l6. Depals
fui estudar no Centro Experimental de
Clnema, em Roma, e delxel maomenta-
neamente o projeto de lado. Em 1981,
recebl uma carla de Edla Van Steen (1),
que queria fazer o papel de Nina; princi-
pal persondgem feminina, sugerindo que
au convidasse Luchino Visconti pars
adaptar a histéria. Respandl que su mes-
mo faria a fita. Ela me pediu antdo que
voltasse ao Brasil, pois a produgdo esta-
va organizada, Quando retornei, um ano
mals tarde, fol exatamente a fim de fil
mar "‘Créniéa da Casa Assassinada’. Mas
néo fol possivel e tive de partir para Por-
to das Caixas, também com argumamﬁ
de Liclo Cardeso.

JCM — Essa admiragéo que vocé de-
dicava ao romance néc tornou dificll seu
trabalho de transposi¢8c para a tela?

PCS — Pracurel ser rigorosamernite fiel
a Licio, 4 atmosfera do romance pois
seria [mpossivel contar minuch 51 “Ate
em uma hora e quarenta minu..s ae fil-
fne todas as situag6es descritas em mals
de quinhantas paginas do livro. Além dls-

so, sBo duas arles diferentes, duas lin-
guagens distintas. Conheclamos o Liclo
escritor, 6 Llcio pintor, mas no o Lagio
cineasta, que delxou inacabada sua dni-
ca experiéncla nesse campo, A Mulher
do Longe. Por Isso, Il tudo sobre “Cré-
nica da Casa Assassinada’, converzei
longamente com Octavio de Faria e
Marcos Konder Reis a respelto das
idélas do Licio cineasta e lentei colocar
essas reflexdes em meu filme.

JCGM — Quer dizer que filmar A Casa
Assassinada agora, nove anos apds seu
projeto iniclal e depols de tantas leitu-
tas e discussBes esclarecedoras, cons-
tituly para vooé vantagem malor que
fazé-lo naquela época?

PCS — Naturalmente, porque pude
compreender melhor certos problemas.
Anos atras, por exemplo, a familla Me-
riszes, em iorno da qual gira o filme, era
muito mais atacada do que agora. Hoje,
posso ainda ser contra a familia Mene-
zes, mas a antendo melhor. Antigamen-
te, sd tinha um sentimento em relagéo a
ala: era confra. Quando Nina chega ao
Rlo — mais ou menos comop o persona-
gem de Pasolini em Teorema — val des-

truindo toda a familia. A forma gue usei
no primelra roteiro era multo mals cruel
e tarrivel — e também delibérada, cons-
ciente. A Nina interpretada por Norma
Behgell 6 mais impulsiva, inconsciente,
destruldora. O romance é um dos melho-
res que ja Il. Sempre pensel nele em ter-
mos de cinema. E se o tivesse felto em
1962, penso que causaria grande thoque
as pessoas,

MRF — Vocé optou pela localizagie
temporal do Licio ou deu oufrd trata-
mento a essa parte do romance?

PCS — N#&o quis fazer drama de épo-
ca. Fiz um filme de hoje e de vints anos
atrds, sob o aspecto da narrativa. Apro-
veitel o fato de que atualmente a moda
— @ o clnema — recorre ao passado e
joguei com épocas diferentes. Assim,
guando eslamos no tempd. presente, os
personagens, Nina principalmenta, usam
maxis sem que se estranhe. Como -néo
se estraniha também o uso de midis vin-
te anos afras. Isto &, o vestudrio (criado
por Ferdy Carneiro) faz com que uma
coisa possa ser de hoje @ de antigamen-
te, sem uma época, precisa. Tudo se
passa num clima irmemporal.
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JCM — Bendo A Casa Assassinada
uma especie de drama intimista, de cra-
nica interior, per que o filmou em Gine-
mascope? A tela panorémica, comum,
néo seria mais conveniente?

RCS — Embora Liicio trate de pro-
blemas intimistas, ele o faz de forma
6pica. As personagens poderiam ser,
por exemplo, as de um filme de Glauber
Rocha, que tem lendéncia éplca. S&o
grandes paixdes o lempo tode e achsi
que & lela larga, "cinemascopica’, ex-
pressaria melhor a grandilogiéncia da
narrativa. Estamos longe dos dramas de
Antonioni, das coisas qus ndo aconte-
oam,

JOM — Parsce-me gue, com essas pal-
xbes exasperadas & essa atmosfera
épica, A Casa Assassinada sera dramati-
camente diferente dos seus filmes ante-
riares, em que personagens e parrativas
eram discretos, contidos,

PGS — E verdade, A Casa Assassina-
da tem, inclusive, uma diregéo de ato-
res diferente. Nele ha grandes gssies,
isto &, os alores conseguem realmente
levantar os bragos. Nes meus outros fil-
mes, eu fazia forga para conté-los. Age-
ra deixei os personagens e os atores
bem & voptade,

JCM — Em seu filme, a atitude vin-
gativa de Nina parece aproximé-la de
Ada, a mulher do industrial de O Desafio,
e também de Capilu. Todas s@o vitimas
de uma sngrepagem social 4 procura de
vinganga ou de desencadear uma vin-
ganga. Por que & gue vocé usa sempre
a mulher como instrumenta vingador?

PCS — Paulo Emilie Salles Gomas
também falou disse numa critica de Par-
lo das Caixas, no Suplemento Literario
do "Estado de S&o Paulo”. De fato, isso
acontece em todos meus filmes. Parsce
gue & porque considero a mulher o ele-
mente de nosss sociedade que mais car-
Tega 8 Eruz @ gue, por issp mesmo,
pode e tem direite de partir para a eon-
testag8o. Eu sempre gquis mosirar esse
processo de coniestagdeo & de destrnj-
¢80, O caso de Nina & um pouso diferen-
te do dos outres persenagens, Ela é uma
peEssoa que, exatamente por ndg ter co-
metido pecade — o adultério de que a
familia Menezes 8 acusa — exesuta sua
vinganga de forma mais cencreta gue
as outras. Mas acho gue & no persona-
gem do jardineiro gue estd a ghave do

filme e ndo em Nipa, embora sla seja
fundamental ao filme.

JEM — Do ponte de vista de amadure-
cimento técnico para a realizagio de A
Casa Assassinada, Capilu parece ter de-
sempsnhado um grande papsel.

PGS — Filmsi Capitu porque gusria
falar livremente de uma mudanga gque
esfaya ocorrendn. Hayia uma trans?:_ar-
magao radical na sociedade brasiieira e
recorri @ Machado de Assis para dizer
aguilo gue estava sentindo. Capitu foi
peuco entendide sob esse aspecle,
Come predugén, loi excelente:- era a
primeira vez em que me mstia com esse
lipo de espsiaculo e, gragas & maneira
come me sal, pude fazer com mais
rapidez & ssguranga A Casa Assassina-
da, que considero msu filme mais em-
penhado & pessoal.

JEM — Em termes gerais, Capity se-
gue fielmente a novela de Machade de
Assis, Mas o tratamentoe cinematografi-
€0 pos dd uma yisde mais saraceniana
gue machadiana dos persepagens & da
epoca. Issa pAo teria acoptecide tam-
bém com A Casa Assassinada, mesmo
vece respeitande & clima de Licio Gar-
dosg?

36



PCS — Trabalhei bastante na cenogra-
fia, nos figurinos e nos personagens para
que Capitu resultasse, antes de tudo, um
filme de época. Mas néo me interessava
falar da época de Machado de Assis
porque a entendla muito pouco. N&o sou
grande machadiano. Queria sim era fa-
lar da época atual, da transformagao
que esta havendo, de uma revolugéo se-
xual numa época precisa. Sempre enca-
rei Capitu como um filme de amanhé e
ndo como um filme de hoje. As pessoas
s0 agora estfdo acordando para ele, as-
sim como ocorreu com o romance de
Lucio Cardoso. Em seu tempo, "Cronica
da Casa Assassinada” foi lido de forma
completamente errada. Lembro-me de
pessoas que riam muito da historia e
que hoje adoram o livro. Isso ocorre
com meus filmes, que s&o incompreendi-
dos no comego e que, depois de um
ano, passam a influenciar todo mundo.
Espero que acontega o contrario com A
Casa Assassinada, pols a produgfo foi
muita cara e quero alcangar logo o pu-
blico. Estamos atravessando uma fase
complicada, em que o filme de autor
ndo tem vez. E preciso voitar a se fazer
um tipo de cinema que possa ser visto.
Recentemente |l uma interessante entra-
vista de Jece Valad8o em que ele defen-
dia a necessidade de o cinema brasilei-
ro se comercializar. Essa & também a
posicdo de Roberto Farias, Jarbas Bar
bosa e outros produtores que, no entan-
to, ndo podem partir para isso porgue
estdo sem historias, sem roteiristas, sem
diretores. Quando eles recorrerem aos
escritores e realizadores para fazer esse
tipo de filme que defendem, entdo mar-
cardo um ponto positivo. Porgue real-
mente ndo da mais pé dirigir e produzir.
E uma luta que desgasta. Quando o fil-
me era barato, ainda dava jeito. Agora
estd tudo caro. E impossivel fazer uma
fita com menos de 300 ou 400 mil

JCM — Essa guinada comercial ndo
afetard a pesquisa de linguagem e a es-
colha de temas mais sociais?

PCS — O tipo de cinema politico que
faziamos nf8o tem mais sentido. Como
movimento, o Cinema Nowvo desempe-
nkou papel importante no Brasil e no
mundo inteiro. Mas ja disse o gue tinha
a dizer. Atualmente poderia repetir-se.
E preciso partir para outra. Os meninos
cineastas de agora tém mais facilidade
de produzir, de pesquisar, mas néo con-
seguem exibir seus filmes. Ha também
o problema do assunto, porque ja foi dito
guase tudo sobre todas as coisas. Pre
cisa-se apelar para outros temas. A li-
teratura brasileira no momento esta ser-
vindo a muita gente. Mas nfio se trata de
um caminho GOnico. Apenas de uma va
riante.

MRF — No comego do Cinema MNovo
os diretores pareciam se entregar mais,
apesar do amadorismo das condigdes de
produgéo. Nesse instante, tem-se a im:

pressdo que o cinema brasileiro tenta de-
sesperadamente se profissionalizar. Ache
esse salto muito arriscado, porgue o
processo fol rompido sem que houvesse
um preparo para a nova fase.

PCS — Voceé tem razdo. Isto é o que
esta ocorrendo com o cinema brasileiro.
Por Isso nosso cinema calu bastante nos
ultimos dois anos. Mas este ano talvez
haja alguma saida, embora os filmes se
jam mais caros. No meu caso, acho que
nunca me empenhei tanto como em A
Casa Assassinada. Me empenhei muito

mais do que em O Desafio e Porto das
Caixas. Com Leon Hirszman (em Sé&o
Bernardo) € Nélson Pereira dos Santos
{(em Como Era Gostoso o Meu Francés)
houve o mesmo. Acho que 1971 e 1972
parecem muito com 1961 e 1962 para o
cinema brasileiro. Antes de Glduber Ro-
cha viajar para os Estados Unidos, con-
versamos muito sobre coincidéncias.
Nélson tinha felto Como Era Gosloso o
Meu Francés que, pelas dificuldades,
lembra Vidas Secas e eu volto a utilizar
uma histéria de Liucio Cardoso. Ha tam-

Carlos Kroeber (acimal, Teté Medina e Augusto Lourengo (abaixo): atores que se adaptaram aos
personagem de Licio Cardeso em A Casa Assassinada
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bém o caso de Roberto Piras, cuja con-
versa sobre o momento cinematografico
era igualzinha & que teve com Glauber
em 1960. Sou inteiramente contrério a
que se passe a um cinema industrial,
profissional, nos moldes de Hollywood.
Tem que se fazer um cinema bem brasi-
leiro, intelramente original, aproveitando
a experiéncia do Cinema Novo.

MRF — Porto das Caixas era um filme
profundamente marcado por Rossellini
e Stroheim. Quais foram suas influén-
cias em A Casa Assassinada?

PCS — A Casa Assassinada & muito
parecido com Porto das Caixas sob esse
aspecto de influéncia porque leva todo
mundo a falar de Stroheim e Rossellini,
O engragado & que na ltalila tode mundo
que viu meus filmes — de Porlo das
Caixas a Capitu — fala de Visconti. Acho
que A Casa Assassinada tem um lado
rosselliniano, embora Ldcio nada tenha
a ver com Rossellini. E tem também um
pouco de Stroheim, um diretor que con-

sidero extraordinario. Mas de Porlo das
Caixas até A Casa Assassinada fiz mais
trés filmes, contando inclusive com o
curta-metragem Integragdo Racial, e as
influéncias que sofrl no comego de minha
carreira foram diluindo dentro da ex-
periéncia que adquiri nesse intervalo. No
qua diz respeito a A Casa Assassinada,
se ha influéncia desses dois diretores,
deve ser sob uma forma mais livre.

MRF — Como assim?

PCS — Para comegar, pedi a Mario
Carneiro uma folo em cor com a mesma
carga de inventividade da foto em pretc-
e-branco de Porto das Caixas, em gque
ele improvisava e criava a todo instanta
porque nao linha ainda conhecimentos
técnicos de iluminagdo. lamos sempre
ver o copifo na incerteza. A Casa Assas-
sinada foi feito assim. Junto com Ferdy
Carneiro, que fez a cenografia e os fi-
gurinos, Mario inventava na hora. Essa
fol, allas, a nossa preocupagido bésica;
inventar, inventar sempre. Também na

diregéo de atores houve essa preccupa-
Gdo, porque me permiti deixar os intér-
pretes exagerarem. Dai essa impressfo
de exagero que o filme deixa. Mas exa-
gerar & também uma forma de invengéo.
E como se trata de uma fita roméantica
— em que o sobrenatural & parte inte-
grante — o exagero estd presente em
todas as cenas com naturalidade.

JCM — Um critico disse certa vez —
e voce repetiu acima — que todos seus
filmes deflagram um processo. Esse pio-
neirismo caracterizou Porto das Caixas,
O Desafio ¢ Capitu. Em que sentido A
Casa Assassinada da continuidade a
isso?

PCS — Néo sel. Quando fago um filme
nunca penso nisso. Realmente isso ocor-
reu com meus outros filmes. Glauber e
Carles Diegues, que viram A Casa Assas-
sinada na moviola, disseram que esta fita
teria 0s mesmos problemas de Porlo das
Caixas. Fiquel um pouco chateado, por-
que isso significa que as coisas vdo se
repetir.
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MRF — Capitu era a reflexdo sobre o
espetdculo. E A Casa Assassinada?

PCS — MNunca gostei do espetaculo
cinematografico. E um negécio que me
deixa louco. Em Capitu, de certa forma,
fiz espetaculo, mas ndo conscientemen-
te. Retomo esse processo em A Casa
Assassinada através do personagem Ti-
moteo, que & uma figura espetacular, fe-
chada num quario, vestida de roupa de
mulher, brincos e tude o mais. Dirigi
=sse personagem de form= espetaculai
até o final, quando hé a revelagéo da
trama do filme. Procurei fazer reflexéc
de maneira mais consciente que em
Capitu, quando sentl a necessidade de
refletir sobre algo que era totalmente
contrario;: o espetaculo.

JCM — Explicando o problema das in-
fluéncias, vocé mencionoy o curta-me-
tragem Integracdo Racial que, embora
elogiado pela critica européia como uma
boa tentativa de cinema direto brasilei-
ro, permanece praticamente desconheci-
do entre nds. Poderia falar um pouco so-
bre ele?

PCS — Quando realizei Integragéo
Racial buscava uma forma de cinema
direlo mals livre do que as até entfo
feitas no Brasil. Leon Hirszman tinha rea-
lizado Maloria Absoluta, que estava ain-
da muito preso aos postulados desse

fazer um filme bem livre a respeito do
problema da integrago racial. Fora da
critica de Glauber, essa tentativa foi
muito mal vista e passou desperceblda.
Na Europa eles gostaram porque esta-
vam acostumados a esse tipo de do-
cumentario. Inclusive ha um étimo arti-
go de Edgar Morin sobre ele. Recente-
mente, o exibi na cabina do INC para
um grupo de pessoas que gostaram bas-
tante, e entre as quais estava Wamberto,
Hudson, do ltamarati, que o achou uma
obra-prima.

JCM — Que Importancia teve para
vocé o curso no Centro Experimental de
Cinema, de Roma?

PCS — Nenhuma, afora a amizade
com Marco Bellocchio, Bernardo Berto-
lueei, Sandro Franchina & Guido Cosu-
lich. Nés cursavamos o mesmo ano e
éramos muito amigos. O gque havia no
cinema Italiano — onde para vocé diri-
gir um filme tinha de passar sels anos
como assistente de dirego — era uma

era ainda pior. Enquanto eles explica-
vam a gente a diferenga de lente de
18 mm para 50 mm, nds ja& faziamos fil-
mes em 16 mm. Ndo cheguel a fazer o
curso completo: sé fui até um ano. Gus-
tavo Dahl, que fazia parte de nosso gru-
po, & quem fez dois. O Importante foi
conhecer a ltélia, fazer amizade e viver
|4. Entre os flimes que fizemos juntos,
houve um chamado L'Alba Romana, com
diregdo do Bellocchio e histéria minha.

tipo de cinema, e minha intengéo era -

loucura total. No Centro Experimental

Isabela em Capitu outra incursao de Saraceni
na literatura {“Dom Casmurro”, de Machadeo
de Assis)

JCM — Qual é sua opinifo a respeito
da protego dispensada pelo Govemno
ao cinema?

PCS — Acho inteiramente benéfica,
porque néo se tentou modificar nenhum
filme, nem Impingir nada. Quer dizer, o
sujeito estd fazendo o filme que quer,
com protegdo. No mundo inteiro tem sido
exatamente o contrérlo: a protegéo ofi-
cial sempre tolhe a liberdade do artista.
Aqui ndo estd havendo isso. Se contl-
nuar assim, acho genial.

Filmografia

Curta Melragem:

1958 — Caminhos * Diregfo, produ-
¢ao, roteiro e argumento: Paulo César
Saraceni * Documentéric em 168 mm
(Inacabado).

1959 — Arraial do Cabo * Diregéo.
produgéo, roteiro e argumento: Paulo

' César Saraceni * Fotografia e cdmara:

Maério Carneiro * Documentério.

1964 — Integracéo Raclal * Diregio,
roteiro e argumento: Paulo César Sa-
raceni * Fotografia e cAmara: David E.
Neves * Montagem: Gustave Dahl * So-
nografia: Arnaldo Jabor * Produgdo exe-
cutiva: Arnaldo Carrilho * Assisténcia
de montagem e de sincronizagéo: Eduar-
do Escorel * Créditos: Lygia Pape * As-
sisténcia de dire¢do: Paulo Bastos Mar-
tins * Produglo: Setor de Filmes Do-
cumantarinos do Patriménio Histarica a
Artistico Nacional do Departamento Cul-
tural do Ministério das Relagdes Exte-
riores.

Longa Metragem:

1963 — Porto das Caixas * Diregio
e roteiro: Paulo César Saraceni * Ar-
gumento: Licio Cardoso * Fotografia e
camara: Mario Carneiro * Montagem:
Nelo Melli * Cenografia: José Henrique
Bello * Musica: Anténio Carlos Jobim *
Assisléncla de direg@o: Sérgio Sanz
* Diregdo de produgdo: David Conde *
Continuldade: Sarah Mado * Produgdo:
Elisio de Sousa Freitas * Elenco: Irma
Alvarez, Reginaldo Faria, Paulo Padilha,
Sérgio Sanz, Josef Guerreiro, Margarida

Rey e José Henrique Bello (Equipe Pro-
dutora Cinematogréafica) * Projegdo: 90 m

1965 — O Desafio * Direcdo, roteiro
e argumento: Paulo César Saraceni * Fo-
tografia; Guido Cosulich * Camara: Dib
Lutfi e José Medeiros * Montagem: Ismar
Porto * Masica: Mozart e Heitor Villa-
Lobos * Sincronizag@o: Eduardo Escorel
* Assisténcia de direg8o: Paulo Bastos
Martins * Cangdes: Vinicius de Morais,
Gianfrancesco Guarnieri, Zé Kéti, Edu
Lobo, Caetano Veloso, Carlos Lira, Jodo
de Paula e José Céndido * Produgdo
associada: Mario Fiorani * Produgho:
Paulo César Saraceni e Sérgio Saraceni
* Elenco: Isabela, Oduvaldo Viana Filho,
Sérgio Brito, Lulz Linhares, Joel Barce-
los, Hugo Carvana, Marilu Fiorani, Giani-
na Singulani, Renata Graga, Couto Filho,
Zé Kéti e Maria Betlnia (Produgdes
Cinematogréficas Imago Ltda. / Produ-
cbes Cinematograficas Mapa Ltda) *
Projegdo: 90 m.

1968 — Capitu * Direglo e produgéo:
Paulo César Saraceni * Adaptagéo e ro-
teiro: Paulo Emilio Salles Gomes, Lygia
Fagundes Telles e Paulo César Sara-
ceni * Baseado em "Dom Casmurro”,
de Machado de Assis * Fotografia e
cAmara: Mario Carneiro *  Mdsica:
Marcos Nobre * Cenografia e figurinos:
Anlsioc Medeiros * Maontagem: Nelo
Melli * Sonografia: Carlos de la Riva *
Pesquisa: Lulz Carlos Ripper * Assis-
téncia de diregio: Wilson Cunha * As-
sisténcia de produglo: Mair Tavares.
Nélson Dantas e Altair Vilar * Assistén-
cia de cAmara e continuidade: Helena
Solberg * Produgio exscutiva: Sérgio
Saracenl * Assisténcia de montagem:
Zézimo Bulbul * Direglio de produgéo:;
J. P. de Carvalho * Elenco: Isabela:
Othon Bastos, Raul Cortez, Marilia Car-
neiro, Rodolfo Arena, Ziembinski, Nélson
Dantas, Maria Morals, Wagner Lancetta,
Patricia Templer, Lidia Podorolski (Pro-
dugdes Cinematogréficas Imago Ltda. /
L. C. Barreto ProdugBes Cinematografi-
cas / Carlos Diegues Produgdes / Saga
Filmes / Tekla Filmes / J. P. Produgbes
e AdministragBo Cinematografica Ltda.)
* Projeg8o: 105 m.

1870 — A Casa Assassinada * Dire-
¢fio e roteiro: Paulo Céear Saraceni *
Baseado no romanceé "A Cronica da
Casa Assassinada’, de Lucio Cardoso *
Fotggrafia (Cinemascope e Eastmanco-
lor): Mario Carneiro * Musica: Anténio
Carlos Jobim * Montagem: Mério Car-
neiro * Cenografia, flgurinos, assistén-
cia de diregBo e créditos: Ferdy Carnei-
ro * Assisténcia de montagem: Ana Ma-
ria Magalhfes * Assisténcia de fotogra-
fia: Pedro de Moraes * Maquilagem: Jean
Louis e Ronaldo Abreu " Produgéo:
Paulo César Saracenl e Sérgio Sarace-
ni * Elenco: Norma Bengell, Teté Me-
dina, Carlos Kroeber, MNélson Dantas,
Rubens Arauljo, Josef Guerreiro, Leina
Krespi, Augusto Lourengo (Pianiscope /
Unifo Cinematografica Brasileira).
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