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A poesia marcou meu cinema”

Entrevista a René Capriles Farfan

Maos Vazias, de Luiz

Carlos Lacerda de Freitas,
participara do setor
competitivo do préximo
Festival Internacionul

do Filme, de Adelaide,
Austrélia, e tambem
participara do Festival de
Auckiand, Nova Zelédndia, a
convite do diretor destas
mostras, Sr. Eric Williams.
L.C.L.F. é filho de um
veterano cineasta, Jodo
Tinoco de Freitas, e nasceu
no Rio de Janeiro, em
1945. Antes de procurar um
cinema poético, ele ja
adotara a poesia como meio
de expressdo. Em 1967,
realizou um curta-metragen
em 16 milimetros:
QOdoia-67. Em 1968, em

38 mm, os documentarios

O Enfeitigado (sobre

Lucio Cardoso) e Angelo
Agostini, Sua Pena, Sua
Espada. Em 1970, com Nélson
Filma, documentou a
realizagdo de Azyllo Muito
Louco, de Nélson Pereira

dos Santos. Lacerda

de Freitas é diretor, roteirisia
e produtor associado

de Maos Vazias (1971). FC.

Maos Vazias: Leila Diniz
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RCF — Pode explicar as razdes pe-
las quais vocé escolheu um romance
de Licio Cardoso para se iniciar no
longa-metragem e por que esse inleres-
ce tao especial pela obra do escritor so-
bre quem vocé j& realizou um curto?

LCLF — Além de romancista dos mais
expressivos da literatura brasileira, Li-
cio Cardoso era homem de cinema a
meu amigo pessoal. A ele devo minha
formagéo intelectual, minhas preferén-
cias literdrias. Meu primeiro trabalho
autoral & um documentirio sobre La-
cio, O Enfeiticado. Antes de morrer, ele
me falava da realizagdo de um longa-me-
tragem. Estava entre Mdos Vazias e A
FProfessora Hilda. Optei pele primeiro
por varias razées. Mio Vazias tem a di-
mensdo social que faltava ao outro ro-
mance.

RCF — Em que medida a obra ori-
ginal de Liucio Cardoso estd presente
no filme? Quais as caracteristicas prin-
cipais de sua contribuigéo literdria e
as vinculagbes entre o livro e o filme?

LCLF — Licio Cardoso estd no filme
mais pelo clima de pesadelo, de angus-
tia existencial respirados em seus livros
do que pelo chamado "respeito” e fide-
lidade & sua obra. No proprio filme ha
citagdes de outros volumes seus como
“A Cronica da Casa Assassinada™ e
“Diario”. Também na montagem temos
ele: o ritmo cortado, interrompido por
espagos longos e vazios, esses mesmos
espagos que Lucio percorreu com san-
gue em vida. Mudamos o roteiro, mo-
dificamos o filme na hora mesmo de
rodar, mas nunca nos afastamos da-
quilo que poderia distanciar a fita da
linguagem de Lacio Cardoso.

Minha preccupagio fol homenagear
mais o ser humano do que o escritor,
embora isso ele mesmo sempre sou-
besse confundir fantasticamente. Toda
a literatura de Licio tem marca incon-
fundivel: sente-se o Brasil, fortemente,
seus campos, soliddes, e os seres amar-
gurados que buscam um gesto de liber-
tacdo dos conflitos pessoais. Isso, acho
que o filme também tem.

RCF — Nota-se no filme uma insis-
téncia em abordar certos temas nada
comuns na cinematografia brasileira, co-
mo, por exemplo, propor uma violén-
cla moral com uma forte influéncia do
pensamento existencial, uma violéncia
distanciada das conseqiiéncias para com
a realidade. O sangue que se vé& no fil-
me & semelhante, em seu sentido trans-
cendental, aquele gque necessariamen-
te aparece numa intervengéo cirlrgica;
€& como se, por intermedio da alteragdo
de certas ordens tradicionais e dotadas
de novas perspectivas, a realidade pos-
sa estar um pouco mais ordenada, algo
melhor codificada.

LCLF — Acho que ha varias maneiras
de modificar, discutir e influenciar nos-
sa realidade. Pessoalmente, ndo acredi-
to no cinema politico como um meio,
mas como um fim. E também ndo creio
em nenhum tipo de regime que crie con-
digdes de liberdade de expressdo para
qQue o cinema caminhe, independente.
Creio que s6 ha uma saida para o cine-
ma e o homem: a salda individual. Sei

inclusive que o que tenho Individual-
mente a dizer pode, por acaso, ser
a mesma coisa que outro tipo de pes-
soa também possa querer manifestar.
Meu cinema fala do homem, de seus
conflitos com a sociedade, de seus pro-
blemas interiores. Estou, pessoalmen-
te, preocupado em falar de meu pals.
De seus problemas — que sfo proble-
mas do mundo inteiro. E em fazer um
cinema que esteja vinculado a um ti-
po de cultura nova, mas brasileira, por-
que dessa raiz acho que ndo posso fu-

gir.

RCF — Seu filme transmite certa nos-
talgia de uma época determinada, pré-
Xima dos anos 30, em alguma cidade-
Zinha do interior. E, ademais, é eviden-
te a preocupagdo com as proprias ira-
digbes do cinema, uma .espécie de ho-
menagem a certos filmes e amigos que
lhe s8o significativos. Essa realidade in-
terna do filme est4 préxima, inclusive, de
um tipo de cinema que j& se realizou
abundantemente no Brasil. Toda essa
carga emocional, os planos longos, o
ritmo pausado, determinam um-compor-
tamento racional e coerente para com
o cinema e a obra que, neste momen-
to, Ihe interessa. Como vocé definiria
Mé&os Vazias neste sentido?

LCLF — Creio que a realidade interna
do filme, a sua estrutura lingiiistica s&o
o resultado da prética do proprio cine-
ma. Em meu fllme, que é uma homena-
gem aos 75 anos do cinema, encontra-
mos o ritmo bressoniano via Gustavo
Dahl, o clima do cinema neo-realista ita-
liano, o enquadramento do cinema ame-
ricano dos anos 40, o Itinerério poéti-
co da cAmara de Pasolini e a violén-
cia cinica do cinema independente.
Além, evidentemente, da absorgdo de to-
dos os filmes brasileiros de chamado
“periodo ploneiro". Acredito que os lon-
gos planos, o siléncio, a palavra que
acompanha a imagem num itinerario me-
lifluo e arrastado estejam diretamente li-
gados & minha maneira de viver.

RCF — Existe uma coeréncia de tra-
tamento em nivel de objetiva, j& que to-
do o filme foi trabalhade com uma so
lente, que Ilhe proporciona uma viséo
unica e particular do mundo. Até que
ponto essa opgdo & o resultado de um
processo anterior que lhe proporcionou
os dados em bloco a fim de interpretar
essa realidade?

LCLF — A propria escolha da lenle
18 — com a qual realizel todos os pla-
nos do filme — esta ligada a uma atitu-
de particular: a observagdo nostalgica
do tempo, que insere uma visdo poéti
ca da realidade. Minha experiéncia an-
terior ao cinema, a poesia, continua ain:
da através dele, marcando a minha ma-
neira de ver o mundo e de interpreta-
lo. Acho que o filme tem um tempo pré-
prio, altamente mondtono, lento, que &
um tempo poético, mental e ideoldgico.
Enquanto as maquinas cumprem o dolo-
roso dever de rapidamente inscrever nos
muros a hora da morte, quero, com mi-
nha c&mara, ‘“curtir’” lentamenie essa
matéria cheia de sangue, amor, nervo &
fantasia que & a vida.

RCF — A existéncia de personagens
com problemas marcadamente psicolé-
gicos @ uma das constantes na obra |i-
teraria de Lucio Cardose, sua proje-
¢80 pessoal na literatura. Em que me-
dida, como realizador de Maos Vazias,
vocé encontrou no livro dados criticos
gue informam sua visdo do mundo?

LCLF — "M&os Vazias” & um roman-
ce escrito em 1936, dentro do chama-
do romance introspectivo psicolégico. E
a histéria de uma mulher que vive com
o marido {(como a maioria das mulhe-
res), tem um filho e vive a nostalgia
de um relacionamento frio. Um dia, o
filho morre e ela rompe com o marido,
sai de casa, passa a ser uma mulher II-
vre. Mas ndo conseguindo sobreviver fora
do seu ‘status” social, termina por se
matar. O filme & a histéria de uma mu-
Iher que vem do interior, cheia de pla-
nos, com seu marido e filho, para uma
outra cidade, Vila Velha, onde comega
a participar da vida social, faz amigas,
o marido assume uma posigdo de futu-
ro no banco local. Ela conhece Ana,
uma pessoa que ndo acredita mais no
casamentc nem nas relagGes marido/
mulher. Um dia, ela perde o filho, que
morre depois de uma longa febre &, en-
tdo, rompe com a sociedade através do
médico do menino, com o qual ela dor-
me diante do cadédver coberto do garo-
to (isso também existe no romance).
Dai ela passa a enfrentar a cidadezinha,
sua falsa moral, e convence Ana de um
plano diabdlico. Mata o médico e faz
com que esta e outros personagens,
também vitimas do moralismo oficial,
matem o marido de Ana, numa seqién-
cia que lembra o caso de Charles Man-
son. O crime ndo é elaborado logica-
mente. Eles matam no homem o seu
simbolo de apatia ou de opressdo, e
guardam o corpo num bal que Ida, a
mulher principal, leva consigo. Um ma-
rinheiro, que esta encontra no cais, par-
te com ela sem destino. O plano final,
um jogo de cartas, deixa o filme aberto,
sem comego nem fim, apenas um ponto
de referénecia para que cada um inven-
te a sua historia.

RCF — N&o somente o final & ambi-
guo, no sentido de que estd aberto a
inumerdveis possibilidades de interpre-
tagdo, como também o & a propria es-
trutura narrativa do filme, a qual é su-
mamente complexa porque coexistem si-
multaneamente diversos tempos narrati-
vos associados por aescassas linhas ou
dados de continuidade. Inclusive exis-
tem tempos de narrag8o que ocorrem
posteriormente aos que se identificam
com algum detalhe no filme. Essa liber-
dade de tempos narrativos, que nunca
chegam a ser ifcoerentes, em que me-
dida ¢ uma projecio da realidade?

LCLF — Existem, no filme, vérios tem-
pos transcendentais, tempos que trans-
cendem o final. A narragdo de lda, des-
de o comego do filme, & feita de um
lugar (ou tempo) apenas sugerido, ela
nos “conta essa histéria", que & de uma
certa maneira a sua historia, de um tem-
po né&o definido. No proprio filme, co-
mo imagem, os tempos sfo sugeridos,
sem um ‘“antes" ou ‘depois”. Muitas
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vezes, 0s tempos surgem e aparecem
novamente, marcando assim a liberdade
temporal e parrativa do filme. No pla-
no final, ja tudo pode passar a ser uma
histéria inventada pela cartomante, o per-
sonagem mais comprometido com essa
intemporalidade sugerida.

RCF — A respeito do tratamento de
interpretag@o da "mise-en-scéne', por
exemplo, nota-se uma grande liberdade
a propdsito da utilizagdo do “décor’” e
enquadramentos. Percebe-se fundamen-
talmente um processo intuitivo que atua
com certa uniformidade de equipe e
que, no fundo, @ uma alegria muito
simples, a de filmar.

LCLF — Os cenarios foram escolhi-
dos por nbs, mais o fotdgrafo (Rogério
Noel, excelente profissional com apenas
19 anos de idade) e o cendgrafo Mara
Chaves, Parati j4 era uma cidade bas-
tante conhecida de todos, pois havia-
mos trabalhade juntos em dois filmes
de Nélson Pereira dos Santos, e com
as idéias sugeridas pelo roteiro fomos
escolhendo, um a um, os ambientes que
tivessem a riqueza dramética reclama-
da por cada seqliéncia. Quase nenhum
dos cendrios apresenta objetos de ce-
na além dos verdadeiramente existentes
na locagdo. Os figurinos, a iluminagéo,
a marcagdo dos atores, tudo funcionou
mais ou menos de improviso, a partir
do cenério e dos atores primordialmen-
te. O proprio enquadramento era esco-
lhido na hora de filmar. A rapidez e o
trabalho de equipe sfo os responsdveis
pelo entrosamento ator/cendrio/luz/fi-
gurino/diregdo. A direg@o de atores foi
simples, desintelectualizada e livre. Co-
nhego os atores, antes de tudo como
seres humanos, e desse conhecimento

parti para um enriquecimento do per-
sonagem. Cada um dos personagens tem
muito compromisse com aquilo que os
atores vivem, pensam ou criticam. Acho
que, sendo amigo dos atores como sou,
tendc uma equipe empolgada com a
idéia do filme, respirando junto, e, com
uma sensibilidade plastica ao nivel do
cendgrafo que utilizel, consegui fazer
com que o filme correspondesse, na sua
totalidade, & idéia que eu tinha do ci-
nema,

RCF — Essa visdo do cinema e todas
suas experiéncias artisticas paralelas de-
terminam uma especial sensibilidade pa-
ra com os instrumentos criativos. Seria
interessante compreender em que me-
dida vocé foi marcado por essas outras
linguagens e até que ponto o cinema
significa um meio de expressdo vdlido
para suas interrogagdes.

LCLF — Para o ensinamento que
adquiri nos dltimos cinco anos (tem-
po em que trabalho no cinema) como
assistente de diregdo, diretor de produ-
¢8o, assistente de montagem, etc., mui-
to contribuiu a paixéo pelo cinema, o es-
tado permanente de transe que assimilei
acompanhando Nélson Pereira dos San-
tos em seus GOltimos quatro filmes. Ten-
do trabalhado nas equipes mais varia-
das, a cada experidncia foi acrescen-
tado um novo ensinamento. Com Rokber-
to Pires, aprendi a importdncia da auto-
suficiéncia, a humildade, a coragem de
filmar. O meu trabalho mais importante
do ponto de vista cultural, onde pude
conhecer e me situar no &mbito do ci-
nema nacional, foi Panorama do Cinema
Brasileiro, uma antologia discutivel, mas
que me permitiu conhecer quase todos
os nossos filmes. Desde crianga, sem-

pre vivi nos estadios, nas filmagens, rea-
lizadas por meu pai, Jodo Tinoco de
Freitas (amigo de Nélson Pereira dos
Santos), homem de idéias liberais que
me transmitiu o que & mais importanie
no cinema: misturar nele a nossa vi-
da. Minha primeira experiéncia cinema-
tografica, como diretor, fol um documen-
tario sobre a religiio dos negros da
Bahia, resultado de observagBes duran-
te as filmagens da primeira equipe em
que trabalhei, a de Ruy Santos. Realizei,
em seguida, dois documentdrios. Um so-
bre Licio Cardoso, do qual ja falamos,
e outro sobre Angelo Agostini, um ar-
tista da época do Império que fazia gra-
vuras politicas radicais, de uma trans-
cendentalidade muito grande. Realizei,
ainda, um documentario sobre Nélson
Pereira dos Santos e seu trabalho, que
coincidiu com o fim do Cinema Novo.
Documentei as filmagens de Como Era
Gostoso o Meu Francés para o proprio
Nélson; e, finalmente, dirigi um documen-
tdrio sobre Jo&o da Baiana, compositor
pioneiro do samba. Tenho alguns pro-
jetos: um documentéario na [ndia, com
os poemas de Cecilia Meireles; um
documentario sobre a comunidade ne-
gra de Parati; um documentério sobre o
poeta Mério Faustino. Em longa-metra-
gem, estou preparando Meu Pé de Ca-
viar, uma comédia tropicalista, e As
Paixdes, histéria de uma famlilia brasi-
leira dos anos 30, contando os amores
incestuosos de quatro irm#os (Norma
Bengell, Arduino Colassanti, Ana Maria
Magalh&es e Hélio Fernando), que escon-
dem no fundo da casa um filho mons-
truoso, que eles geraram e que acaba
deflagrando a loucura em cada um de-
les,
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