RODOLFO |
NANNI:

BR e
caminhos

que levam ‘Cordélia’

Autor da primeira experiéncia nmportanta do cinema brasileiro
Entrevista a no dominio da literatura infantii — o divertido O Saci, baseado no
Alfredo Sternheim livro homénimo de Monteiro Lobato — Rodolfo Nanni levou vinte
anos para obter a ‘‘chance” de rodar seu segundo longa-metragem,
Cordélia, Cordélia. . ., versdo da pega de Antonio Bivar “O Comecgo é
Sempre Dificil, Cordélla Brasil, Vamos Tentar Outra Vez?" Esse enor-
me hiato, numa carreira que se afigurava das mais promissoras nos
anos 50, constituiu o alto prego pago por Rodolfo Nanni pela intran-
sigéncia com que resistiu as propostas para ceder & engrenagem do
cinema conformista e superficial. A ter de fazer aquilo que ndo de-
sejava, preferiu o siléncio. Um siléncio marcado, porém, por dois
brados retumbantes: a denuncia da gritante pobreza do sertdo nor-
destino, em O Drama das Secas, curta-metragem muitas vezes lau-
reado pela sua expressividade sociolégica, e a emocionante re-
portagem das vitérias brasileiras nos festivais estrangeiros, em Os
Vencedores. Além desses dois documentarios, Rodolfo Nanni lecio-
nou cinema em universidades paulistas e fez critica no jornal “A
Folha de Sdo Paulo"”, mantendo-se assim quase sempre ligado &
atividade filmica no pais e no exterior. Nesta conversa com 0 ex-
critico do “Estado de Sao Paulo” e hoje realizador Alfredo Stern-
heim, ele conta por que ficou tanto tempo & margem da produgio
e fala dos problemas de adaptagdo em seus dois filmes principais.
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Alfredo Sternheim — Poderia explicar
por que escolheu a peca de Antdénio
Blvar para marcar seu retorno a diregéc,
depois de tantos anos?

Rodolfo Nanni — E uma boa pergunta,
para a qual néo encontro uma bhoa res-
posta. Acho que néo sintonizo muito com
o tipo de "teatro-verdade" defendido e
desenvolvido por dramaturgos como Pli-
nic Marcos ou Antdnio Bivar. Ndo assis-
ti & encenagdo de '‘Cordélia Brasil". Al-
guem me falou dela e a narragio des-
pertou meu interesse. Depois que a i
a guestioc se transformou em desafio,
inclusive porque os entendimentos que
mantinha com meus co-produtores foram
concretizando-se em torno dela. O fato
de néo ter visto a pega — diz-se que
esplendidamente interpretada por Norma
Bengell e, depols, por Ruthingia de
Morais — e de me defrontar com o texto,
tal como o concebeu Bivar, chegou a ser
terrivel, colocando-me numa situagéo ds
constrangimento ante certo caminho que
tinha tragado ou uma imagem que havia
formado sobre o que realmente poderia
ser felto em matéria de cinema. Alias, fol
minha intransigéncia que acabou me
colocando & margem da produgio du-
rante muitos anos. Preferia vender ba-
nanas a ter de fazer aquilo que realmen-
te ndo desejava. E o interessante é que,
de repente, cal numa armadilha, numa
especle de desafioc que nfio podia ficar
sem resposta.

AS — Como é que vocé fez a adapta-
cdon?

RN — Nos primeiros tratamentos, pro-
curel ser fiel ao original. Naturalmente
despojando-os de grande parte dos pa-
lavrdes — que nfo s6 poderiam ser
alvo facil da censura, como também me
pareciam desnecessérlos ao filme. Em
cinema, dependendo do modo como
apresentamos um fato ou uma agéo, po-
demos sugerir tudo, sem nada dizer ou
mesmo mostrar. E o que chamaria de
“servigo secreto” do cinema. Dessa ma-
neira, surgiu um roteiro que me tirou o
sono. Chegou o momento de escolher
entre as "“duas Cordélias'’. A impresséo
inicial era de que existiam duas Irméas
gémeas com o mesmo nome. Pareceu-
me depois uma coincidéncia, no nome
e na trajetéria existencial. Varias cir-
cunstancias lam marcando indelével e
tragicamente as vidas das duas Corde-
lias. Assim uma nova Cordélia foj to-
mando corpo e conscléncia. O persona-
gem sofreu novas mudangas. Nasceu o
segundo roteiro. A aglo da histéria fol
transferida para Séo Paulo, por conveni-
éncia de produgfio; o personagem ga-
nhou um “status” social diferente do da
pega; o provavel homossexualismo do
marido, Lednidas, desapareceu; a mar-
cagdio de sua personalidade fugiu aque-
las conotagdes que acentuavam de forma
rigida uma total auséncia de caréter e
de principios. Ele tenta agora engaja-
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mento politico, desprovido de bases =
de convicgdes, numa procura desespe-
rada de afirmagdo perante si mesmo e
a mulher {que jamais entenderia ou acei-
taria tal gesto). A morte ndo lhe permi-
te sequer sentir o gosto amargo da frus-
tragdo. Depois, fol introduzido um novo
personagem, Marcos, patréo de Cordélia.
representante de uma classe que, em
alguns casos, vem sofrendo criticas con-
troversas. Nessa mesma linha fol cria-
do também um terceiro personagem. ou-
tra pega do intrincado xadrez de Corde-
lia: Gordon. O jovem rico deixou de ser
marginal para se transformar em vende-
dor de automdveis, ndo havendo, como
na pega, qualquer contato de Lednidas
com ele. Foram criados ainda outros per-
sonagens, mas sem atuagfo decisiva no
drama.

AS — Vocé acha gque o argumentu
atende as necessidades e gostos das pla-
téias atuais? A pega fez multo sucess:o
entre o piblico jovem.

RN — Né&o sei se as platéias de ho-
je tém gosto padronizado. Quando John
Schlesinger acabou de fazer Midnight
Cowboy (Perdidos na Noite), seu produ-
tor disse-lhe que o filme o levaria a
faléncia. De repente, a fita virou suces-
so, por motivos inexplicaveis. E uma
espécie de roleta, onde as regras do
jogo sdo muito duras e & facil ser en-
golido por elas. Colocaria meu filme
num estado intermediario entre a cha-
mada fase erotica e a volta ao romantis-
mo que se estd apregoando. N&o & uma
fita de contestagdo, mas de constatagéo.
N&o chega & reediglo de "La Bohéme",
como Love Story (Uma Historia de
Amor), mas é, acredito, uma histéria de
amor levada as (ltimas conseqiéncias.

AS — Existe alguma relagdo entre
Cordélia, Cordélia e seu primeiro filme,
O Saci?

RN — O Saci ¢ um filme para crian-
cas, e Cordélia, Cordélia... uma fita
para adultos. Mas os dois envolvem um
mundo de sonhos e de realidades. Cor-
délia fol uma crianga igualzinha a Narizi-
nho e Pedrinho. Sé depois é que ela
defrontou um universo inesperado, de-
sencontrado.

MAS — Como surgiu O Saci?

RN — Voltava da Franga, onde havia
feito o curso de cinema do IDHEC (Insti-
tut des Hautes Etudes Cinématographi-
ques), quando conhecl Artur MNeves, en-
t8o responsavel pela Editora Brasilien-
8@, casa que publicava os livros de
Monteiro Lobato. Neves ja tinha resol-
vido produzir um filme ligado & obra
infantil do autor. Nosso encontro foli
decisivo. Juntou-se & empreitada meu
irméo Hugo. Mesmo nada tendo a ver
com cinema, ele langou-se de corpo e
alma a tarefa, ajudando na obtengfo de
meios para a realizagae do filme. Como
O Saci foi considerado o primeiro
filme brasilelro para criangas, iImportan-
cia confirmada por todos os prémios que

Lilian Lemmertz em Cordéha, Cordélia

recebeu e pelos elogios recebidos na Eu-
ropa, o Hugo se tornou um heroi qua-
se andnimo do cinema nacional. Sem o
entusiasmo de Neves e o suporte de
Hugo, O Saci provavelmente nunca se
teria tornado realidade.

AS — Em Cordélia, Cordélia. . . pode-
se encontrar o documentarista de O
Drama das Secas ¢ Os Vencedores?

RN — Nesse dultimo filme procurei
apenas mostrar o que meus colagas fi-
zeram. Posso até discordar de algu-
mas obras ou de alguns prémios, mas
0 gue importa € que elas venceram. Nin-
guém tem o direito de distorcer os fa-
tos. Eles sdo o que s8o. Em Os Ven-
cedores figuram Santudrio e O Canga-
celro, ambos de Lima Barreto; Sinha
Moga, de Tom Payne; Na Garganta do
Diabo, de Walter Hugo Khouri; Os Fu-
zis, de Ruy Guerra; Vidas Secas, de
Nélson Pereira dos Santos; O Pagador
de Promessas, de Anselmo Duarte; A
Falecida, de Leon Hirszman; e Memédria
do Cangago, de Paulo Gil Soares. E
l4 estdo o Lima, o Tom, o Walter, o Ruy
o Nélson, o Anselmo, o Leon e o Paulo
Gil, como os encontrei naquele inicio
de 1968, uns filmando, outros prepa-
rando suas novas produgbes, e alguns
em amargo ostraclsmo. N&o conhecia
na época Ruy, Leon e Paulo Gil. Ruy
estava escrevendo letras de mausicas.
Cacel-o por todo o Rio e fui encon-
tra-lo no quarto de Edu Lobo tentan-
do estruturar uma letra para uma can-
¢éo que o Edu acabara de compor. Ele
cantarolou para mim, violdo em punho.
Esquentou, liguei o gravador, gostei.
Disse ao Ruy que era melhor néo es-
crever letra nenhuma; aquilo era bo-

nito assim como estava. Edu me ou
viu, "Casa Forte" foi a trilha sonora de
Os Vencedores. Foi bom reencontrar o
Nélson apds varios anos. Surgiram lem-
brangas de guase vinte anos atras, quan-
do ele entrou para o cinema pelas mi-
nhas méos, como assistente de dire-
gio em O Saci. Agora 6 um dos nos-
sos diretores mais importantes. Ansel-
mo ficou sentado no ch&o num quarto
de hotel da rua Paissandu, no Flamen-
go, inexplicavelmente timido diante do
gravador. Estavamos tomando um de-
poimento que deveria constar do do-
cumentdrio. A palavra de todos os di-
retores acabou ficando em meus arqui-
vos, pois sua inserglo aumentaria em
muito o tempo de duragéo do filmse.
Espero um dia poder usar esse mate-
rial em outro filme. Se O Sacji e Cor-
délia, Cordélia. .. sdo filmes romanticos,
O Drama das Secas nfo o é. O que
poderia haver de comum entre ele =
Cordélia, Cordélia. . . & a palavra drama.

AS — Sendo vocé um cineasta urba-
no por exceléncia, o que o levou a fa-
zer O Drama das Secas?

RN — Meu interesse pelo homem e
seus problemas néo tem fronteiras. As
dificuidades dos nordestinos me tocam
tante quanto os problemas do pequeno
lavrador, do meeiro do interior pau-
lista, dos operarios das grandes fabri-
cas ou dos homens de empresa. O
complexo formado pela sociedade e suas
grandes e pequenas questdes & sempre
fascinante. O Drama das Secas nasceu
em Roma. Rossellini pensava em reali-
zar um filme sobre a problematica da
fome no mundo e Cesare Zavattini, com
qguem eu mantinha contato, também pre-
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tendia o mesmo. Mas queria articula-lo
de forma que cada episddio fosse di-
rigido por um realizador jovem do pals
ou regifio em que o problema se apre-
sentasse com malor agudeza. Figuei en-
tusiasmado pelo projeto e voltei ao
Brasil decidido. a leva-lo adiante. N&o
conhecia o Nordeste. Fui para |4 finan-
clado pela Associagfo Mundial da Luta
Contra a Fome, visando fazer estudos e
colher material que serviriam de base
2o episodio brasileiro. Level o excelente
cémara que & o Ruy Santos € o mon-
tador José Cafizares. Os dois j& ha-
viam trabalhado comigo em O Sacl.
Percorremos cerca de quatro mil quils-
metros de jipe. Voltamos com um bom
material que resolvemos editar. Surgiu
assim O Drama das Secas, que con-
quistou trés prémios referentes ac me-
lhor documentario de 1959: "Saci"”, "Go-
vernador do Estado de Sdoc Paulo” e
“Cidade de S#o Paulo”. Quanto aoc pro-
jeto maior, gorou.

AS — Como vé a evoluglo de nosso
cinema?

RN — Houve evolu¢gfio em quantida-
de. Veja o nimero 18 de FILME CULTU-
RA: 112 produgdes em 1970. Um absur-
do! Muitos, provavelmente, nem véo
conseguir exibigdo, Boa parte deles néo
passa de cinema "underground" (talvez
até com qualidades); outros, feitos ca-
nhestramente no joelho, a pretexto de
um talento ndo raro duvidoso. A aven-
tura, a pretenséo, a volipia do engodo,
a auséncia de escripulos séo algumas
das caracteristicas observadas em certo
tipo de cinema, tanto no Brasil como
no exterior. H4 também a comédia po-
pularesca, que sd teve uma melhora:
agora ¢ filmada em Eastmancolor; de-
pois, o cinema burro, metido a inte-
lectual; e, finalmente, a fita de quali-
dade. Como se vé, ha um pouco de

tudo nessa leira hivre. Livre em termaos,
porque ha a censura. Apologista fer-
renho da liberdade de expressfio, acre-
dito mais numa censura calcada em
premissas sdlidas em torno de uma de-
fesa de qualidade. Os limites poderiam
ser arbitrados em razdo direta dos pro-
positos apresentados. Se o filme & uma
obra de arte, deve ser intocAvel, gozar
de todo respeito pelo qual foi conce-
bido e realizado. N&o é dificil separar
o joio do trigo.

AS — Quais os pontos mais positives
de nossa evolugdo cinematografica?

RN — Poderia citar algumas dezenas
de prémios Iinternacionals, mesmo sa-
bendo que alguns séo talvez discutiveis.
Do ponto de vista cultural, acredito
numa certa contribuicdo, mas ela deve
ampliar-se ainda mals. Pela sua forga
de comunicagfo, pela sua mensagem
geralmente clara, o cinema pode ser o
responsavel direto, agudo, pela desco-
berta de novos e amplos setores da co-
municabilidade. E, provavelmente, a ma-
neira mais envolvente de comunicagéo,
depois do amor.

AS — Na sua opinifo, existe real-
mente uma crise do cinema?
RN — Existe uma crise do homem

em geral. O mundo estd precisando ur-
gentemente de um génio que consiga
reformular muita coisa. O cinema ja teve
a crise que merecia, inevitavel. Dela se
pode inferir muita coisa, e, com isso,
chegar a certas conclusdes. Primeira,
grande parte dos produtores néo apren-
deram ainda a licdo; segunda, o nivel
da televiso deixa muito a desejar em
quase todo o mundo, ndo conseguindo
ameagar o cinema como espetaculo;
terceira, as platéias jovens se transfor-
maram no principal sustentdculo do bom
cinema. No Brasil, se h4 uma crise, deve
ser atribuida & falta de entrosamento

geral entre uma produgao livre, mas dis-
ciplinada, e uma melhor "lubrificagéo’
das pegas produg8o-distribuigio-exibi-
¢do. Depols, & fazer tudo para conquis-
tar o piblico.

FILMOGRAFIA

1950 — Aglaia ® Diregdo; Ruy San-
tos ® Continuidade: Rodolfo Nanni ®
Inacabado.

1851 — O Saci ® Diregéo e roteiro:
Rodolfo Nanni ® Argumento: Artur Ne-
ves @ Baseado no livio homénimo de
Monteiro Lobato ® Fotografia: Ruy San-
tos @ Musica: Claudio Santoro ® Assis-
tente de diregdo: Néison Pareira dos
Santos, Alex Viany ® Monlagem: José
Cafilzares ® Elenco: Paulo Matosinho,
Livio Nanni, Aristéia Paula Souza, Olga
Maria, Otavio Araljo e Maria Rosa Ri-
beiro.

1859 — O Drama das Secas ® Curta-
metragem @ Producdo da Ascofam (As-
sociagBo Mundial de Luta Contra a
Fome).

1968 — Os Vencedores ® Curta-me-
tfragem ® Produgéo do Instituto Nacional
do Cinema.

1971 — Cordélia, Cordélia ® Djrecio
e roteiro;: Rodolfo Nanni ® Baseado na
peca "'O Comego E Sempre Dificil, Cor-
délia Brasil, Vamos Tentar Outra Vez?',
de Antbnio Bivar ® Fotografia (em co-
res): Carlos E. Silveira ® Musica: Rogé-
rio Duprat ® Cenografia: Anna Maria
Kietfer, Carlos E. Silveira e Pedro Nico-
lao Nanni ® Montagem: Oscar Cabrera
® Edigdo: Maximo Barro @ Diretor de
produgdo: Heron d'Avila ® Elenco:
Lilian Lemmertz, Francisco di Franco, Pe-
dro Paulo Hatheyer, Miguel di Pietro, Joe
Kantor, Wesley Duke Lee, Célia Helena,
Nadir Fernandes, Aparecida de Paula,
Durval Tércio, Ivone Dabrius e Dora
Cilento.
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