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No ano 2001 o Brasil

confinuard a ser um dos quatro
ou cinco maiores paises do
mundo e terd 300 milhoes de
habitantes. Nao é absurdo pensar
que, até entdo, a nossa cultura
ja se tenha fransformado numa
“civilizacao”. Os Estados Unidos,
Unido Soviética, Japao, paises
que nos (ltimos 100

anos deram o

grande salfo para

a frente, dispunham para
fanfo de uma tecnologia

que em fermos afuais pode
ser considerada rudimentar,
logo, a aceleracdo do nosso
processo de desenvolvimento
nao so é viavel como provavel.
Queira ou ndo, nosso pais esta
voltado ao destino de

grande nacao.




Martine Carol: Lola Montes, de Max Ophuls

Portanto, se hoje falamos da cultura
brasileira como se fala da cultura es-
quimé, & possivel que num futuro pro-
ximo tenhamos que nos referir & soma
dos cédigos gue encerram o saber da
sociedade brasileira em termos de ‘ci-
vilizagéo"".

Uma cultura cria seus padres, mas
uma civilizagio os impde, baseada numa
maior adequacg8o destes mesmos pa-
drdes ao presente e ao futuro, Eles po-
dem ser materiais, referindo-se a pro-
dugdo de bens e ao seu consumo, po-
dem ser sociais, referindo-se aos costu-
mes de uma coletividade, e podem ser
espirituais, quando se referem aos obje-
tivos dltimos desta civilizagdo. Exem-
plo de objetivo ditimo de uma civiliza-
¢éo: “"Paz na terra aos homens de boa
vontade." Procurando definir o concel-

to de “‘cultura"”, Malinovski concluiu que,
mais além de seus utensilios e ferra-
mentas, mais além de suas instituigdes
socials e habitos de comportamento, uma
civilizago se julgava por sua musica,
que ele, com a autoridade de ser um
dos fundadores da antropologia moder-
na, julgava a expressio mais alta do
espirito humano. E nisto contrariava a
nog&o materialista de que um povo fe-
liz ndo ne-::essn_a de arte. ..

Detendo o olhar sobre o vendaval ma-
ravilhoso que foram os anos 60 no Bra-
sil, duas manifestagbes artisticas se so0-
brepdem a todas as outras: a musica
popular & o cinema. Embora semelhan-
tes em sua vitalidade, tiveram proces-
sos diferentes. A mdsica encontra rai-
zes numa tradigdo portuguesa infinita-
mente enriquecida com o influxo afri-

cano; o cinema brasileiro, no entanto,
nasce apenas de uma fome de moder-
nidade, de uma imperiosa necessidade
de dotar o pais de uma arte que caons-
cientemente exprima os seus anseios.
Na década passada, pela primeira vez
na histéria do cinema, um pais em de-
senvolvimento impds uma sua manifes-
tagdo artistica como um resultado cole-
tivo e néo individual, excepcional, des-
compassado do meio gue o cerca, co-
mo podem ser Villa Lobos, Niemeyer ou
Guimar@es Rosa. Quando Godard —
queira-se ou ndo, o ultimo inovador da
linguagem cinematografica — pdra seu
filme Vent de I'Est e pede a um dire-
tor brasileiro gue indigue os caminhos
que o cinema futuro deve trilhar, ren-
de justo preito ao esforgo de toda uma
geracdo e consagra o ingresso do Brasil
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no Clube das Nagdes... cinematogral-
cas. H& mais mistérios no mundo, po-
rém, do que entende a nossa va filo-
sofia. Por exemplo, por que a uUnica ci-
nematografia adulta existente ao sul do
Tropico de Cancer veio vicejar em ter-
ra brasileira?

Durante os anos 60 o nosso cinema
se afirmou como expressdo cultural, tan-
to no plano interno quanto no plano ex-
terno, e saiu de um vazio industrial pa-
ra a turbuléncia dos altimos anos, com
rendas enormes e prejuizos idem. A de-
cada que corre, no entanto, se apresen-
ta coma um enigma e, como todo enigma
que se preza, se ndo for decifrado, nos
devora. O pensamento cinematogréfico
brasileiro, que conheceu grande ativida-
de nos anos 1955/60, perdeu sua gar-
ra. Durante a década seguinte, o com-
prometimentoc de todos foi com o fa-
zer e ndo com o pensar. Hoje, que a
cultura passou de moda, ou melhor, es-
t4 se adaptando aos tempos novos, sur-
ge uma nova etapa, uma nova tarefa:
o fazer pensando ou pensar fazendo.
A critica cinematografica dos jornais,
por definigo, se ocupa dos filmes co-
mo fendmenos isclados e, por necessi-
dades conjunturais, deve gastar a maior
parte de sua energia na andlise de fil-
mes estrangeiros, o feijdo-com-arroz da
dieta cinematografica do brasileiro. Uma
formagéo escolastica a impede de pen-
sar o cinema brasileiro além do fato es-
tético, de elevar-se a um nivel “‘cultural”,
onde o objeto artistico & visto na sua
interdependéncia com as condigdes so-
cio-econdmicas em que & gerado. Nes-
te momento da cultura brasileira, guan-
do ela estd vivendo a um s6 tempo o
Renascimento e a crise da arte moderna,
quando ela esta ansiosamente procuran-
do suas sinteses, um filme ser “bom™
ou “bonito” & menos importante gque
ele ser “sintomatico”, iste &, indicati-
vo do seu tempo, do processo histori-
co de que é fruto. A formagdo aristo-
cratica dos Intelectuais brasileiros os
leva a confundir a representagéo da rea-
lidade com a propria realidade (que alias
nunca é propriamente dita, como dizia
um bébado do Bexiga) e desconhecer
que o cultural supera o estético, A for-
ma denota o ser e na obra de arte o
homem de cultura procura a face do
seu povo, do agrupamento humano, a
que ele pertence e que coloca como
sujeito da Historia e ndo objeto dela.
E isto nada lhe custa, pelo contrario,
s0 Ihe acrescenta. Sem negar-se ao pra-
zer lGdico que a obra de arte provoca,
a ele ndo se limita porque o seu mun-
do & maior que o mundo das sensagdes.
Sua ambigio & ser cumplice do artista
e colocarem-se ambos a servigo do no-
vo, do avango, seu compromisso maior
& com o futuro, com seu pals, com os
semelhantes que os cercam.
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Por outro lado, politicos, administra-
dores, economistas, técnicos, que !&m
acesso a realidade e meios para maodifi-
cé-la, encontram-se numa posi¢do an-
tagonica, porém simétrica: ndo conse-
guem desvincular o filme, objeto cultu-
qal, do mundo da produgdo. No que o
csteta vé somente a expressaoc feita for-
ma de um sentimento do mundo, o técni-
co vé somente uma acumulagdo de tra-
balho e matérias-primas. A obsesséao
tecnocratica substitui o humanismo pas-
sadista, mas a percepgdo do processo
continua parcial, truncada. Fazendo uma
separagdo artificial entre utensilios e
comportamento, o tecnocrata esqusce
que o0s objetivos do bem-estar material
sdo a harmonia social e a integragéo da
personalidade. E nelas a cultura, a ar-
te, tém seu papel a cumprir. As tensbes
internas e externas, por que passam atu-
almente paises que atingiram o estdgio
de desenvolvimento pos-industrial, de-
monstram a necessidade de associar ao
progresso material aguele espiritual. Os
meios de comunicaglio de massa se en-
contram na encruzilhada de uma fun-
gdo higiénica (diversfo) com uma fun-
cdo social (informacéo, isto &, forma-
Ggdo). E esta segunda, moderna e mis-
teriosa, que supera a passividade limi-
tada da primeira e confere ao filme, que
pode ser um simples produto, a catego-
ria de ato social, civilizatério.

A comunicagBo & uma revolugdo den-
tro da Revolugdo Industrial. Se & des-
necessario encarecer a importancia que
dia a dia vAo assumindo em nossas vi-
das a televisdo, o radio, a fotografia, a
imprensa, a fungdo do cinema hoje &
vaga. Sua ambiglidade estrutural (arte/
indastria, cultura culta/“mass medium”,
imagem/som, ficgdo/reprodugdo da rea-
lidade, espetaculo/narrativa, etc.) néo
facilita esta definigdo, mas exatamenle
por isso lhe reserva um papel de relsvo
dentro dos tempos que virfo, indepen-
dentemente da crise porque passa ago-
ra. De todos os meios de registro e mul-
tiplicagdo surgidos durante a Era In-
dustrial, o cinema & o Gnico que
estabeleceu linguagem e sintaxe pro-
prias. Suas possibilidades de renova-
¢do apenas apontam (vide 'Reinvengdo
do Cinema", Filme Cultura 18). Ultima
das artes a sofrer a ruptura entre a ex-
pressdo e a comunicagdo, talvez ienha,
por isso mesmo, as condigdes de vol-
tar a reunir, antes que todas, esses dois
termos. A televisdo, profundamente en-
tranhada em nosso cotidiano como foi
o cinema entre 1920 e 1950, & parte
sua vitalidade como fendmeno social,
permanece caudataria da linguagem vi-
sual inventada pelo e para o cinema.
E o éxito de audiéncia que os filmes
novos e antigos obtém na televisdo in-
dica que a crise ndo se origina no obje-
to “filme", mas na maneira de veicula-lo,

E preciso nao esquecer que, desde 1895,
a formula do espetaculo cinematografi-
co nao evolul, mantendo a mesma tela
classica diante da mesma platéia imé-
vel que comprou a mesma entrada paga
e sentou-se no mesmo recinto fechado.

No planc narrativo, de L'Arroseur Ar-
rosé a Il Conformista (O Conformista), a
estrutura permanece a mesma, e O Ci-
nema moderno, de Orson Welles e Ros-
sellini a Carmelo Bene e Andy Wharol,
sempre que tentou rompe-la o fez em
detrimento da comunicagdo. So Max
Ophuls, grande, em Lola Montés, filme
profético, associou o desmente da narra-
tiva e da relagdo espago/tempo ao espe-
taculo de massas. Quando todos estavam
procurando jogar o cinema no roman-
ce (Antonioni, Resnais) ou no teatro (Go-
dard, Rocha), Ophuls — e nisso reen-
contrava o jovem Eiseinstein e o Bre-
cht maduro — superpondo os varios
niveis do real, confundindo passado e
presente, assumindo o cinema como
“representagao’, o transformava num
circo. O cinema *“underground' de gual-
quer origem, quando conseguia rom-
per os digues da narrativa e do espa-
go/tempo (Guns of the Trees, de Jonas
Mecas, 1962, Nostra Signora dei Turchi,
de Carmelo Bene, 1968) conservava sem-
pre, porém, as caracteristicas paterna-
listas de "arte para elite’’ do cinema di-
to moderno.

Tudo isto estd a demonstrar que o
cinema esta pronto, que o cinema ar-
de por uma segunda juventude, porgue
tem condigbes de transformar-se na pri-
meira arte pos-moderna, na primeira
manifestagdo da arte futura. Para tanto,
& somente necessario que os realizado-
res compreandam que as necessidades
de renovacgho sintatica, visual e narra-
tiva devem ir no sentido de reconhecer
no espectador ndo o inimigo, ndo o
ignorante, mas o objetivo final do im-
pulso que rege a criagdo da obra de
arte. Ou seja, na eliminagido do dilema
comunicagao ‘‘versus' expressao.

Atualmente existe no Brasil uma in-
distria cinematografica em processo de
implantagdo, aberta para o futuro pela
garantia de um mercado que se expandi-
r& por muito tempo, gragas ao cresci-
mento demografico, mas desprovida de
uma ideologia, isto é, indiferente & mis-
sdo de descobrir e propagar os valo-
res de sua '‘civilizagdo'. E existe tam-
bém um movimento cultural-cinemato-
gréafico que esgotou na pratica suas ten-
déncias elitistas, enquanto recuperava o
atraso que o cinema brasiléiro mantinha
em relagdo ao cinema mundial. Tudo le-
va a imaginar um encontro destas duas
realidades e a prever que o cinema, co-
mo arte, como meio de comunicagio de
massas, conhecera em nosso pais a sua
ressurreicio.




	edicao20_completa_Page_52
	edicao20_completa_Page_53
	edicao20_completa_Page_54

