Sanders

-Sanders realmente fez jus ao

fltulo com os personagens
que viveu em fitas como The
Portrait of Dorian Gray (O
Retrato de Dorian Gray), En-
tre ¢ Amor @ o Pecado (Fo-
rever Amber), Rebeca — A
Mulher Inesquecivel, Vidocq
(A Scandal in Parls) e All

‘Aboul Eve (A Malvada) —

este tltimo o gque lhe propor-

cipnou o '""Oscar” de "melhor

ator”, em 1850. Ao cinismo
“profissional”, Sanders aliava
frieza e elegancia, ceticlsmo
e Inteligéncia.

As farpas da ironia de
George Sanders nfo poupa-
vam o proprio ator. Em seu
livro “Memoirs of a Profes-
gional Cad" (Memorias de
um Grosseiro Profissional)
ele disse: ''Se ocaslonalmen-
te tive atuagdes brilhantes
na tela, Isto fol devido a cir-
cunsténcias completamente
fora de meu controle. A ver-
dade & gue eu, invariavelmen-
te, represento eu mesmo. As
vezes, representar eu mes-
mo & adequado ao papel, an-
tdo recebo elogios. Outras
vezes, representar eu mesmo
& muito impréprio para as
circunstancias da histérla e,
antlo, eu entro em pane In-
teiramenta”,

Sanders tambem apontava
seu cinismo como uma for-
ma de autoprote¢fio: "Na tela
geralmente eu sou suave e cl-
njco, cruel com as mulheres @
imune aos seus encantos e
caprichos. Esta @ a minha
méscara e tem me servido
bem (...). Mas, na verdade,
sou um sentimental — espe-
cialmente comigo mesmo —
faclimente levado &s lagrimas
por emogdes plegas, e inva-
riaveimenta vitima da desu-
manidade das mulheres pars
com os homens. Dai ter es-
colhido esta méscara para
proteger minha natureza ul-
tra-sensivel e faclimente wvul-
neravel. Felizmente, minha

méscara ndo sd me protege

como me sustenta.”

A MORTE HUMILDE
DO REI DO CANGACO

Morreu o Capitdo Galdino,
o Lamplio, o Homem do
Corpo Fechado, alids Milton
Ribeiro (Francisco Milton de
Souza Ribeiro), mineiro man-
so que Lima Barreto projetou
para a glaria cinematografi-
ca na pele do Implacavel
protagonista de O Cangacel:

ra. Tive um breve encontro
com Milton pouca depols
deste filme. Deu-me a im-
presso de um homem sim-
ples, entusiasmado com o su-
bito sucesso (era uma empol-
gagBo nacional: o brasilei-
ro perdia o complexo de
inferioridade cinematogréafica
com a comunicabilidade uni-
versal do filme de Lima), mas
nfo deslumbrado com o halo
hollywoodiano gque muitoa
enxergavam nos estidios de
Sdo Bernardo do Campo,
S8o Paulo, onde se fazia a
primeira tentativa de “gran-
de industria”.

A Imagem que ficou na
retina de seus Intimes & re-
aimente a de um homem pa-
cato, bom, incapaz de qual
quer manifestagio de violén-
cia, "um sujeitc de grande
humiidade” (diz Lucic Braun,
o montador de O Cangaceiro)
que, 'durante as filmagens,
além de-seus textos sabia de
cor os dos oulros atores".
Essa 'estrela” de prazeres
modestissimos, gostava "ds
uma boa comida, um bom
baile, um bom xaxado'' era
também o homem de paia-
vra, ''gue um dia se assustou
quando um grupo de alemées
velo procura-lo para o papel
de inca num filme internacio-
nal, com a condigéo de ras-
par a cabeleira, que tanto
estimava, com uma oferta de
trés mil dolares’. Milton “'re-
cusou a oferta e o papel pa-
ra manter os cabelos e & pa-
lavra empenhada a Jarbas
Barbosa, que o mantinha sob
contrato, por muito menos. di-
nheiro @ menos fama, no fil-
me Entre o Amor e o Can-
gago” (escreveu Lourengo
Diaferia: “Réqulem para o
amigavel Capitiio Galding").
Folha de Séo Paulo, 23/3/72.

Segundo Irene de Freitas,
que acompanhou durante
muitos anos os negoclos de
Milton Ribeiro, “ele n#o fi-
cou rico porque ndo quis™:
“n#o gostava de falar de ne-

gocios”; "ndo sabla cobrar,
néo tinha |eito, e, por isso,
deixou escapar entre os de-
dos  oportunidades = mulio
boas”. Além da fama, do
amor da esposa & filhos
{bem encaminhados nas es-
tudos), deixou pouco mais:
uma casa em Sdo Paulo ("ao
lado do zooldgico de Vila
Guilherme, numa rua estrei
ta, hda um muro fechado,
uma casa térrea com lrepa-
deira de espinhos e pe-
quenos canteiros com ti
nhoréo, espada-de-Séo-Jorge,
mucund e antirios, onde o Ca-
pitao Galdino vinha descan-
sar de suas andangas. .)" e
um terreno ("'ele fazia plancs
para Ir até Guaianases, onde
tinha o que chamava ‘o meu
rancho'. Nunca ia." — Lem-
brou Diaferia em ""Réquiam");
“Papai simplesmente s& re-
cusava @& aceitar que qual-
guer doenga o Impedisss de
estudar ou trabaihar. Dal que
sau corag8o nfo agientou o
excesso e teve que parar’
(Milton Edson, um dos trés
filnos). Parou na tarde de 16
de margo no Hospital Séo
Camilo, onde fora internado
trés dias anles.

Milton j& participara de
trés filmes da Vera Cruz, em
papéis secundarios, quando
Lima Barreto, vendo-o na
pega teatral "Paiol Velho™, fol
ao camarim comunicar que
gle seria o Capltdo Galdino.
A produgdo de O Cangaceiro
custou a ser aprovada por
Franco Zampari, o dirigente
da Vera Cruz, mas, guando
surgiu a luz verde, o filme
surpreendeu os mals cétlcos,
transformou-se no malor éxi-
lo de bilheterla do cinema
brasileiro alé entdo, ganhou
prémio em Cannes, correu
mundo. A figura do ''canga-
celro”  Milton  projetou-se
como uma espécie de marca
registrada do Brasil cinema-
tografico. Rubem Biafora re-
gistrou a sua inclusfo numa
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~ MOVIMENTO,

| Othon Bastos
| & Isabel Ribeiro:
S&o0 Bernardo.

I8es cinematograficos, ao la-
do da Scarface, Caligari,
Jack o Estripador, Dracula
& outros personagens unk
versals. Também levaram a
imagem do ator além de nos-
sas fronteiras os filmes Na
Gargania do Diabo, de Wal-
ter Hugo Khourl (prémio de
“melhor argumento™ no Fes-
tival de Mar del Plata), e

‘L'Homme de Rio (O Homem

do Rio), realizagdo francesa
de Philippe de Broca, filma-
da no Brasil, onde apareceu
a0 lado' de Jean-Paul Bal-

Milton Ribeiro em Lampido, Rei do Cangago

mondo. Mas, com raras ax-
cegdes, os flimes de que
participou procuravam ‘“re-
prisar” a popularissima figu-
ra do GCapitdo Galdino. Mil-
ton =e tormou gquase uma
presenca obrigatéria nas fitas
de cangago. Mas, se ele la-
vava & tela no minimo a con-
tribuigo de sua figura mar-
cante, a maloria dos traba-
lhos de que participou n8o
contribuiu para ampliar sua
gama Interpretativa, nem pa-
ra dotar de bases mais for-
tes sua carrelra, !

Ullimamente, premido pe-
las:  clrcunsténcias, Milton,
além de trabslhar em radio-
novelas @ dublar papéls
alhelos em cinema e televi-
sdo, exibla-se como o Capl-
tdo Galdino em pequenocs
“"shows" no interior de S&o
Paulo. (EA)

Biofilmografla — Nasceu a
21/8/1918, Pessos, MG. Co-
merciario, No Exérclio, sar-
gento e enfermeiro. Cantor
em ''shows' de circo, depois
em radio. Também no radio,
atar, contrarregra, assisten-
te de direcdo artistica. Ator
em 26 fiimes: Angela, 1951:
Nadando em Dinheiro & Sal
da Frente, 1952; O Cangacel-
ro, 1953; Os Trés Garimpei-
ros, 1855; A Lel do Sertdo,
1956; Arara Vermelha, 1957:
Vou te Contd, Cara de Fogo
e Padroelra do Brasil, 1958;
Férias no Arraial, 1959; Na
Garganta do Diabo ¢ A Morte
Comanda o Cangago, 1860;
Trés Cabras de Lampido,
1962; O Cabeleira, 1963;
L'Homme de Rio & O Vigilan-
te Contra o Crime, 1964; En-
tfre o Amor e o Cangago,
1965; O Diabo de Vila Velha,
1966; Cangacelros de Lam-
pléo, 1967; Agnaldo, Perigo
& Vista!, Corisco, o Diabo
Loiro & Meu Nome é Lam-
pido, 1969, Se Meu Déblar
Falasse. .., 1970; O Homem
do Corpo Fechado e Panla-
nal de Sangue, 1971.

MANOEL RIBEIRO

0 cinema documentario
brasileiro perdeu um de seus
mais antigos e preciosos pro~
fissionals com a morte de
Mancel Ribeiro, diretor, fo-
tégrafo, montador, Chefe da
Segdo Técnica do Departa-
mento do Flima Educativo do
INC. Inteiramente devotado
ao cinema, eslimado par lo-
dos os que com ele convi-
veram, Manoe| Ribeiro teve
seu trabalho elogiado até por

um homem de cinema da ca-
tegoria de Gregg Tolland,
diretor de fotografia de Orsan
Welles (Cldadio Kane) & Wil-
liam Wyler (Os Meihores
Anos de Nossa Vida) quando
am visita ao Brasil, durante
a |l Guerra Mundial, em com-.
panhia 'de John Ford. '

Manoe! Ribeiro era um dos'|
veteranissimos do INCE (lns-|

tituto Nacional de Cinema
Educativo), érgéo absorvide
pele Instituto Naclonal do
Cinema. Iniciou sua carreira

come sprendiz de laborato- |
ric da Botelho Filmes, de Al= |
Humberta |
Mauro levou-o para o INCE. |

berto  Botelho.

Fotografou e montou gran- |

de parte dos filmes documen- | '

tarlas,
rais realizados por Humberta
Mauro para o INCE: Na flimo-
grafia de Mauro, Manosl Ri-
beiro flgura em filmes como
Um Apélogo (Machado de
Assis), co-dirigida por’ Ro-
gquette Pinto, 1938, O Des-
pertar da Redentora, 1942,
O Segredo das Asas, 1844,
Martins Pena (Judas no Sa&-
bado de Aleluls, 1847 — de
curtaimetragem; Bandeiran-
tes, 1940 — de média me-
tragem. Ainda em equipes de
Mauro, ele fotografou (em co-
laboragfo) Descobrimento do
Brasil, produglo do Instilu-
to do Cacau, Bahia, 1937,
Cidade Mulher, 1934, & Argi-
la (fologratis em colabora-
¢do com Mauro), 1840, pro-
dugdes de Carmem Santos
— de longa meiragem. Ma-
noel Ribeiro dirigiu o do-
cumentéarlo O Reator Argo-
nauta, 1965, para o INCE.

Redatores de "Movimen-
to™: Carlos Fonseca (CF), Ely
Azeredo (EA), Reginalda Ma-
galhdes (AM), Luiz Alipio da
Barros (LAB).

educativos e cultu- |
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