Watson Macedo, votado unanimemente para o Grande Prémio INC e troféu Coruja de Ouro,
1971, pelo conjunto de sua contribuigdo ao cinema, foi um dos sustentidculos da industria cinemato-
grafica brasileira com os grandes éxitos populares que alcangou nas décadas de 40 e 50. Filmes como
Este Mundo é um Pandeiro, Carnaval no Fogo, Aviso aos Navegantes, Ai vem o Bardo e (ja na década
de 60) Alegria de Viver ensinaram o grande publico a gostar da produgdo nacional, abrindo caminho
para a solidificagdo do nosso cinema como industria. Além da comédia e do filme de carnaval, ele cul-
tivou outros géneros: o drama psicoldgico — A Sombra da Qutra, adaptagdo de “Elza e Helena"”, de
Gastido Cruls; o musical nao-carnavalesco — Sinfonia Carioca, Rio Fantasia; o policial — Um Morto ao
Telefone. E, entre os valores que langou, figuram diretores como Roberto Farias e Anselmo Duarte.

Em 1962, numa entrevista de TV, convidado a citar a maior emogdo de sua vida de cineasta,
Watson disse que tinha sido a conquista da Palma de Ouro, em Cannes, por seu amigo e ex-pupilo An-
selmo Duarte (O Pagador de Promessas). “‘Agora eu ja poderia dar outra resposta’, falou ao publico
presente & noite da Coruja de Ouro, no Cinema Paléacio. “Meu maior momento é este: receber o Grande
Prémio INC.” Ao lado de amigos e ex-colaboradores que partilharam com ele outros grandes momentos:
Anselmo, Farias, Eliana, José Lewgoy, Cyl Farney, Bené Nunes, Ivon Cury. FC
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“Minha malor satisfagBo como ci-
neasta & ter levado alegria a plateias
de todas as idades, em todo o pais.
Cronologicamente, minha primeira gran-
de alegria ocorreu quando ful indicadc
para dirigir meu primeiro longa-metra-
gem, Néo Adianta Chorar, em 1945, sels
anos apds os contatos Inicials com os
estidios. A alegria chegou as lagrimas
de emogéo, no dia do langamento do
filme. Misturel-me com o publico no ci-
nema superlotado e tive o prazer de
ouvir a todo momento a receptividade
dos espectadores através de ruidosas
e gerais gargalhadas."”

“Desde que entrei para a Atlantida, eu
insistia no projeto de um drama: A
Sombra da Outra, baseado na obra de
Cast8o Cruls, sobre um caso de dupla
personalidade. Para converté-lo em rea-
lidade, tive que fazer um pacto com a
companhia: dirigir uma comédia que su-
perasse o recorde de blilheteria de
meu ...E o Mundo se Diverte. Carnaval
no Fogo realizou a proeza e, com esse
trunfo, consegui realizar, com éxito de
critica e piblico, A Sombra da Outra.
E obtive o 1? Prémlo de Direcéio da As-
sociag8o Brasileira de Criticos Cinema-
tograficos, por maloria absoluta, em

1950."
“Outra grande alegria fol revelar
inomeros atores e técnicos. Anselmo

Duarte ainda era menino, quando, como
assistente de diregdo de Carmem San-
tos, eu o selecionel para uma ponta em
Inconfidéncia Mineira. Muitos anos de-
peis, viemos a ser grandes amigos. Eu
o levava para as salas de montagem.
Trocava Idélas com ele sobre as histo-
rlas que escrevia para o cinema. Afi-
nal, Anselmo acabou se convencendo
de que ficar atras das cAmaras era me-
lhor que em frente. Também lancei co-
mo ator Jece Valaddo, sem fazer Idéia
de que viria a ser diretor e produtor de
filmes de sucesso. Jece surgiu pela pri-
meira vez na tela numa ponta de Car-
naval no Fogo. Nesse filme, também José
Lewgoy fez sua estréia cinematografi-
ca. Eu havia gostado da 'méscara’ de
Lewgoy para o papel do vilio, mas he-
sitei um pouco: o bandido deveria ser
mals alto que o herdi da historia e
Lewgoy era bem mais baixo que Ansel-
mo Duarte. O remédio foi fazer Lewgoy
sublr em grossos livros a fim de que
em certos planos, a indesejavel diferen-
¢a de alturas nfo fosse notada pelo es-
pectador. Roberto Carlos fez pontinhas
em Alegria de Viver ¢ Agiienta o Rojdo,
em 1958, embora sua ambigio fosse
multo malor: queria cantar nesses fil-
mes.

Descobri José Vasconcelos em um
programa de calouros de Renato Mur-
ce, no radio, e dei-lhe uma chance em
Este Munde é um Pandeiro, de 1947,
no papel do locutor que [rradiava uma
luta de boxe de Oscarito. Ele imitava
muito bem os maneirismos de Ary Bar-
roso e, em seguida, fez carreira muito

Sinfonia Carioca: uma das comédias musicais que deram prestigio a
Watson Macedo. MNa foto: Eliana

rdpido. Houve duas outras revelagoes
em Este Mundo é um Pandeiro: Alberto
Ruschel (o futuro protagonista de O
Cangaceiro) e o cantor Bob Nélson.
Elizeth Cardoso se apresentava no mes-
mo filme &, logo apés, conseguiu gravar
seu primeiro disco. Alegria de Viver
(1958) revelou Yona Magalhdes e Sérgio
Murilo. O compositar Lulz Bonfa se con-
tentou com um pequeno papel em E o
Mundo se Diverte, de 1949. Assim como
o Carlos Imperial em Agiienta o Rojéo.
Da lista extensa de intérpretes que lan-
cej no cinema, posso lembrar, por exem-
plo, Ankito, Adelaide Chiozzo, Violeta
Ferraz, Roberto Acécio, dJorge Déria,
Graga Mello, Luiza Barreto Leite, lvon
Cury.

Lancel Roberto Farias, que fol auxi-
llar de fotografia, de montagem, assis-

tente de dirego, com meu apoio. Ou-
tros assistentes meus que passaram &
diregéio: |smar Porto, Geraldo Miranda,
Victor Di Mello. E o Chacrinha surgiu
numa ponta de Virou Bagunga, que fiz
em 1983.

Durante os sete anos em gue permane-
ci na Atiantida, dirigi de graca. Recsbia
em folha apenas os vencimentos de
montador. No sétimo ano, nos dois dlti-
mos filmes, incluiram no orgamento a
soma ridicula de 10 contos de réis para
meu trabalho como diretor. Eu me sujei-
tel a isso porgue esperava a chance de
realizar A Sombra da Outra. Sai pobre
da Atlantida. O ordenado de montador
gra pouco mais que o salério minimo da
época. Contribul para tornar ricos os
que ainda ndo eram, e para tornar ain-
da mais abastados os ricos.

ih!




Da esquerda para a
direita: Anselmo Duarte e
llka Soares em

Carnaval em Marte; Grande
Otelo e Oscarito em

Néo Adianta Chorar;

Eliana em Maria .38

Entre os muitos problemas que sur-
giram durante as filmagens de minhas
realizagdes, cito um, que fala muito alto
do talento excepcional de Grands Otefo.
Faltavam poucos dlas para o fim das
filmagens de Carnaval no Fogo, quando
o ator perdeu tragicamente a primeira
esposa e o filho. J& havla até data mar-
cada para o langamento do filme. Otelo
sabia disso. No dia seguinte, depois do
enterro, ainda sofrendo profundamente,
ele me procurou disposto a filmar. Fal-
tava somente uma segiliéncia com ele:
Oscarito como Romeu, e Otelo, em tra-
vesti, como Julieta. Nos intervalos, Otelo
voltava ao profundo abatimento e até
as lagrimas. Mas, quando a camara vol-
tava a rodar ele se transfigurava e vi-
via com Oscarito momentos de irresis-
tivel comédia. Quando Cammaval no
Fogo chegou as telas, o pablico lotou
os cinemas e morreu de rir. Especial-
mente na seqiiéncia do travesti, sem
vislumbrar sequer uma ponta da tragé-
dia que amargurava intimamente Otelo.

Otelo sempre fol Imprevisivel, e néo
s6 nos voos de seu talento. Em Aviso
aos Navegantes, no final dos trabalhos
de filmagens, que, por forca do progra-
ma de produglo, se estenderlam pela
madrugada, ele insistia para sair cedo,
sem explicar por qué. Eu havia montado
um cenério muito a meu gosto: um cor-
redor Sgara seqiiéncla de perseguigéo.
O dessé filme, amblentado num grande
navio, era enorme, la da parede dos
fundos até a portarla, na entrada do
estidio. Na hora em que eu filmava a
perseguigdo de Oscarito a Otelo, este
ndo parou mals de correr. No mesmo
embalo saiu para a rua, correu atrds
de um taxi e sumiu. ..

Outro episédie curloso. Com um re-
volver, Cyl Farney deveria atirar em
José Lewgoy, que trajava uma casa-
ca nova, emprestada por Bené Nunes.
Quando atirou, Lewgoy soltou um grito:
estava realmente ferido e, Inclusive, a
casaca furada. Enganara-se o auxiliar
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de estGdio ao Incluir algo além de pdl-
vora seca. O pior & que, vendo sangue,
Cyl desmalou, aumentando a confusfio
da cena extra. Ai Vem o Barfo, duran-
to exdtica festa no castelo do sinistro
Lewgoy, este deveria brincar com os
convivas, soltando uma das ongas que
criava nos subterrfineos. Naturalmente
foi selecionada a mais mansa encontra-
da nesta cidade. Em lugar dessa jaula,
o servente do estidio descuidou-se e
trouxe uma das outras, precisamente a
Unica em que havia uma onga feroz.
Quando a fera surgiu, com a mdquina
rodando, o domador (disfargadoe como
extra da festa) fol o primeiro a correr,
gritando: ‘Salve-se quem puder'. Técni-
cos largaram as maquinas, inclusive, o
diretor. O pénico foi Indescritivel e pena
néo ter sido realmente filmado. Mogas,
rapazes, senhoras, subiam por cordas,
rumo acs andaimes dos refletores. Quem
mais se perturbou pela correrla fol a
fera, que, com as luzes dos refletores,
procurou o enorme espelho, no centro
do salfo. N&o houve vitimas. A jaula fol
colocada préximo e o domador, tam-
bém no alto de um andaime, através
da classica vara, conseguli que ela del-
x¥asse a sua miragem e voltasse & mo-
rada. ;

Jamais permiti brincadeiras nos es-
tudios e ful sempre o primeiro a dar o
exemplo. A primeira e Unica vez que,
fora de filmagem, ful fazer uma pilhé-
ria, me dei mal. Um amige me procurou
para apresentar um candidato ao segun-
do papel do filme Rio, Ver@o e Amor:
um ‘salva-vidas'. Estava ocupadissimo e,
para eliminar o mais rapidamente pos-
sivel o rapaz, resolvi inverter o seu tipo
do papel, que exigia um moreno, cabe-
los e olhos pretos. Disse que necessita-
va do contréario: louro, claro, olhos azuls
e que ndo fosse cabeludo. Vérios dias
depois, Julguei que estivesse sendo
apresentado a outro candidato: cabelos
louros (pintados), olhos azul-piscina
(lentes de contato), corpo sem pelos

(raspara até o peito). Fiquei com remor-
so pela brincadeira e o teste foi reali-
zado. Assim Toni de P&dua ganhou o
papel'.

Dados blogréficos

Watson Macedo nasceu na peguena
localidade de Portela, municipio de
Itaocara, Estado do Rio. Familia nume-
rosa: 10 irm&os. "Eram tantos que, uma
noite, minha mie ndo conferiu o total
ao voltar do cineminha”. O garofo
Watson sonhava com o seriado de
“Rouleaux"” (Edle Polo) a que assistira
e comegou a gritar guando despertou
sozinho no cinema, no escuro. Foi “sal-
vo"” por um transeunte que procurou o
proprietario, a fim de solta-lo.

Apbés a morte do pai, a familia se
mudou para Nova Friburgo. O amor ao
cinema foi aumentando & proporgéo que
Watson crescla. Terminado o curso gi-
naslal, decidiu trabalhar no Rio. No dia
da chegada, com 18 anos, procurou um
dos seus [dolos do cinema nacional:
Carmen Santos, no estidio da Brasil
Vita Flimes. Ela riu, quando ele se apre-
sentou como candidato a ‘“diretor”.
Watson comegou no estidio na fungéo
de servente, “a lnica vaga que exis-
tia". Carmen simpatizou com o rapaz
¢ providenciou um dos camarins como
quarto, porque ele ndo tinha onde mo-
rar. Auxiliando Carmen nos ensaios de
candidatos a testes, foi ganhando a con-
fianga da produtora. Em pouco tempo,
deixou de ser continuo. Lia quantos li-
vros encontrava. Revelou gosto por cae-
riografia e procurava os segredos que
a sala de montagem proporcionava.
Conquistou a admiragéo e a amizade do
diretor de fotografia Edgar Brasil. Re-
sultado da sua obstinago: em 1939,
quando tiveram inicio as fllmagens de
Inconfidéncia Mineira, ele conquistara os
seguintes postos: assistente de diregéo,
cenografo e montador. Agradou tanto
que Carmen Santos passou a lhe pro-



meter um filme para dirigir. Mo inicio
de 1944 desiludiu-se destas promessas
e fol levado para a Atlantida, por
Edgard Brasil. L& serla cineasta.

Filmografia
Na Brasil Vita Flimes

1839/1943: Inconfidéncia Mineira (dire-
¢80 de Carmen Santos) — Assistente
de diregéo, cenografo, coordenador ge-
ral de produgdo. * Embora as filmagens
tivessem terminado em 1943, este filme
somente fol langado em 1948. Antes de
deixar a Brasil Vita Filmes, Watson Ma-
cedo deixou prontos e montados os ne-
gativos de imagem e som.

1940: Argila (dire¢@o de Humberto Mau-
ro) — Cendgrafo.

1941: Barulho na Universidade — Pri-
meira experiéncia na diregio de WM. *
Média-metragem que nunca fol langa-
ao comercialmente. O filme era amado-
ristico, pois, nfio podendo contratar pro-
fissionais, o diretor apelou para ex-co-
legas de estudos, de Friburgo. As fil-
magens eram feitas aos domingos. E
também o unico filme no qual WM tam-
bém foi ator, no papel do reitor da Uni-
versidade. Durante o incéndio que ocor-
reu nos estidios da Brasil Vita Flimes,
os negativos deste filme, entre tantos
outros, foram destruidos. :

Na Atléantida

1944: Romance de um Mordedor (di-
recBo de José Carlos Burle) — Cend-
grafo, montador.

Gente Honesta (de Moacyr Fenelon) —
Montador.

1945; Vidas Solidarias (de Moacyr Fene-
lon) — Montador.

N&o Adianta Chorar — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cenografo, montador.
1946: Sob a Luz do Meu Bairro (de Moa-
cyr Fenelon) — Montador.

Segura Esta Mulher — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cendgrafo, montador.
Fantasma por Acaso (de Moacyr Fene-
len) — Montador.

1947; Este Mundo ¢ um Pandeiro — Di-
retor, argumentista, roteirista, cendgrafo,
rnontador.

Asas do Brasil (de Moacyr Fenelon) —
Fotografo de cena, montador.

Luz dos Meus Olhos (de José Carlos
Burle) — Assistente de diregéo, mon-
tador.

1948: Falta Alguém no Manicdmio (de
José Carlos Burle) — Assistente de di-
regdo, montador.

E Com Este que eu Vou (de José
Carlos Burle) — Montador.

1949: E o Mundo se Diverte — Diretor,
argumentista, roteirista, cendgrafo, mon-
tador.

Também Somos Irméos (de José Carlos
Burle) — Assistente de diregdo, mon-
tador.

1950: Garnaval no Fogo — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cenografo, mon-
tador.

A Sombra da Outra — Diretor, roteirista,
cendgrafo, montador (Prémio de “melhor
direcdo” da ABCC — Associagéo Bra-
sileira de Cronistas Cinematograficos).
1951; Maior que o Odio (de José Carlos
Burle) — Assistente de diregdo, monta-
dor.

Aviso aos Navegantes — Diretor, argu-
mentista, rotelrista, cendgrafo, montador.
Ai Vem o Bardo — Diretor, argumentis-
ta, roteirista, cenografo, montador. (Pré-
mio no Festival Cinematografico do Dis-
trito Federal — entdo Rio de Janeiro.)
Na Watson Macedo Produgdes Cinema-
tograficas

1952: E Fogo na Roupa — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cendgrafo, mon-
tador.

1954: O Petrdleo é Nosso — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cenografo, mon-
tador. (Prémioc de Melhor Filme no Fes-
tival Cinematografico do Distrito Federal
— Rio de Janeiro.)

1955: Carnaval em Marte — Diretor, ar-
gumentista, roteirista (em parceria com
Alinor Azevedo, Anselmo Duarte e Leon
Eliachar), cendgrafo, montador.

Sinfonia Carioca — Diretor, argumen-

tista, roteirista, cenografo, montador.
(Premiado no Festival do DF/Rio de
Janeiro.)

1956: Depols eu Conto (de José Carlos
Burle) — Produtor, cendgrafo, montador.
1957: Rio Fantasia — Diretor, argumen-
tista, roteirista, cendgrafo, montador.

A Baronesa Transviada — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cenografo, montador.
1958: A Grande Vedete — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cendgrafo, montador.
Alegria de Viver — Diretor, argumentista,
roteirista, cendgrafo, montador.
Aguenta o Rojao — Diretor, argumen-
tista, roteirista, cendgrafo, montador.
1959: Maria 38 — Diretor, argumentista,
roteirista, cendgrafo, montador.

1961: Samba em Brasilia — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cendgrafo, mon-
tador.

1962; Trés Colegas de Batina — Diretor,
argumentista, roteirista, cendgrafo, mon-
tador.

1963: Virou Bagunca — Diretor, argu-
mentista, roteirista, cenografo, monta-
dor.

1964: Um Morto ao Telefone — Dirator,
argumentista, roteirista, cenografo mon-
tador, (laureado com cinco prémios
no Festival de Teresopolis).

1966: Rio, Verfo e Amor — Diretor, ar-
gumentista, roteirista, cenégrafo, mon-
tador (Melhor Filme do Ano — "Jornal
de Cinema").
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