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AS MUITAS
CHAVES DE

ALBERTO SALVA

Livre atirador, desvinculado de esquemas e clas cine-
matograficos, Alberto Salva esta colhendo os frutos de
12 anos de experimentagdo desinibida e eclética, primeiro
como fotégrafo, montador, documentarista, depois como di-
retor e produtor. Um Homem Sem Importancia, que ele con-
sidera seu primeiro ‘“filme autoral”, foi para muitos criticos
um dos langamentos mais expressivos do cinema brasileiro
em 1971. As Quatro Chaves Magicas, ‘‘dedicado as criancas
e aos puros de coragdo’”, € uma abertura original em dire-
¢ao de um cinema adequado ao publico infanto-juvenil. Com
estes dois filmes, Salva obteve o Prémio INC e troféu Coruja
de Ouro de “melhor roteirista”, além de Prémios Adicionais
de Qualidade — relativos a 1971.

“Nao estou aqui para complicar o simples e sim para
simplificar o complexo”, diz o jovem cineasta em entrevista
a FILME CULTURA. Esta frase resume o que, muito prova-
velmente, é o essencial de sua atitude: a busca de comuni-
cacao imediata e transllicida, presente em cada um de seus
filmes, dos mais importantes aos mais despretensiosos. FC




A arte de "simp

BIOFILMOGRAFIA

Alberto Salvd nasceu em
Barcelona, Espanha,

a 13 de abril de 1938. Veio para
o Brasil em 1952 e
naturalizou-se em 1961.
Fotégrafo desde 1960,
ingressou no cinema
profissional em
1964, fotografando uma
produgdo documentéaria de
Thomas Farkas: o
_curta-metragem Nossa Escola
de Samba, dirigido por
Manoel Jimenez. Seu
filme A Paixdo do Aleijadinho
(sobre a obra do escultor),
em 16 milimetros, 1964,
recebeu o prémio
da categoria “documentério’ no
Festival de Filmes de Curta-
Metragem realizado na
Bahia em 1965.

Salvd montou muitos filmes de
curta-metragem no extinto
INCE (Instituto
Nacional de Cinema Educativo),
e os longos Edu, Coracgéo
de Ouro, de Domingos
Oliveira, 1967, e
Um Homem e Sua Jaula,
de Fernando Campos,
1969. Para o INCE
co-dirigiu
(com Fernando Campos) o
documentario
O Sol no Labirinto, 1966, e, por
conta prépria, realizou o
curta-metragem
Sala dos Milagres,
também de 1966, que
recebeu Classificagdo Especial
do INC. Na longa-metragem
realizou:

Como Vai, Vai Bem?
(episodios Mulher & Vista;

O Apartamento; Hei de
Vencer), 1969; A
Cama ao Alcance de Todos
(episddio Primeira Cama),
1969; Vida e Gléria de
Um Canalha, 1970;

Um Homem sem Importéncia
e As Quatro Chaves
Magicas (também intitulado
Jodo e Maria na
Floresta Encantada), 1971:
Revélveres Ndo Cospem Flores,
1972.

FILME CULTURA — Seu ultimo filme,
As Quatro Chaves Maégicas, difere com-
pletamente de tudo o que vocé ja rea-
lizou em cinema. Como o v& em rela-
¢Ao ao resto de sua obra?

ALBERTO SALVA — Até agora, qual-
quer relagdo entre meus trabalhos sé
existe pelo fato de terem sido realizados
por mim. Interesso-me por muitos as-
suntos. Um artista & uma espécie de
barémetro, um aparelho sensivel que
sabe das coisas, que sente as coisas,
antes das pessoas comuns. E como um
radio-receptor ligado. Ha artistas que
pegam sé uma ou duas emissoras. Eu
pego muitas. As vazes, até misturo es-
tagdes. Nos dois primeiros filmes, Como
Vai, Vai Bem? ¢ A Cama ao Alcance de
Todos, exerci uma das minhas tendén-
clas que € o humor grosso e agressivo.
Vida e Gléria de um Canalha ndo con-
ta, pois nfic o considero um filme meu.
Néo ful roteirista @ a histéria ndo tinha
nada a ver comigo; de modo que néo
consegui, como diretor, colocar nada de
pessoal no filme. J4, Um Homem sem
Importéncia & autobiogréfico. E aquele
filme que me faz chorar toda vez que o
vejo. Ndo ha comédia, a nfo ser as ve-
Zes, e mesmo assim num tom extrema-
mente amarge. Existe, na verdade, um
parentesco entre este filme e o meu
episédio de Como Vai, Vai Bem?, cha-
mado O Apartamento, na medida em
que trata de pessoas que enfrentam o
mundo de méos vazias, sem armas nem
recursos para competir com éxito. O
quinto filme, As Quatro Chaves Mégicas,
& algo completamente diferente. E um
filme sobre a magla e tem Inicio com
uma dedicatéria “as criangas 8 aos pu-
ros de coragéo'. Possivelmente, no pa-
norama do cinema brasileiro, ¢ uma
obra insdélita.

FC — No tratamento de As Quatro
Chaves Magicas, que pode ser consi-
derado dentro do realismo fantdstico,
vocé também realizou uma pesquisa
formal?

AS — Tendo coisas novas para dizer,
naturalmente terei de usar palavras no-
vas. 56 assim entendo renovagio de
linguagem. Quanto & vanguarda, isto fica
bem para a pintura. NEo sou "“experi-
mentalista”, deixo isso para os euro-
peus. Nem os americanos estio entran-
do mals nessa. Existem preocupagdes
demais, especialmente no Brasil. Detes-
to “filme de arte', que para mim & si-
ndnimo de filme chato. Os melhores fil-
mes a que j4 assistl s8o obras extrema-
mente populares. No Brasil, o conceito
de "filme de arte" sd existe mesmo na
cabega de meninos blem alimentados
aue fazem cinema como meio de expan-
dir o proprio ego. O resto é importacéo.
Quanto & comédia, acredito que sirva
para algo mais do que divertir, acredi-
to nas suas possibilidades de observa-
¢do e critica social. As pessoas riem
por simpatia, por afinidade com alguma
coisa. Riem porgue ‘acreditam em wvocé.
Depende, pois, de vocé fazé-los acre-
ditar nas colsas certas.

ificar o complexo”

FC —
lizou?

AS — Pessoalmente, Um Hoemem sem
Importéncia; profissionalmente, As Qua~
tro Chaves Magicas. O primeiro porque é
um filme que a gente guarda no peito
durante anos. Quem me conhece sabe
disso. Na salda da estréia, da fita, numa
sessdo especial do Museu de Arte Mo-
derna, uma amiga intima fol ao meu en-
contro, me abragou e comegou a cho-
rar. Por isso é que o filme & importante
para mim. J& As Quatro Chaves Mégi-
cas & uma superproducdo sem sé-lo. Os
cenarios séo lindos, os locais escolhi-
dos a dedo, as roupas maravilhosas. E
um filme que me deixou a impresséo de
ter “feito um filme". N8o & uma fita
magrinha de que a gente também gosta.
E um garotio forte e sadio.

FC — Poderia identificar alguma in-
fluéncia em sua obra?

AS — Ni#o sei. Gosto de Zurlini, Pe-
tri, Germi @ de muitos outros na Itdlia
2 pelo mundo a fora. A (nica vez que
me compararam a alguém, foi a Bufiuel,
por causa do humor cruel e abysado,
mas nédo creio nisso. Acho que o deno-
minador comum & a Espanha. Afinal,
morel 14 até os 14 anos de idade. Pes-
soalmente, parece-me gue Um Homem
sem Importdneia tem multo de Germl.

FC — Vocé comegou fazendo curta-
metragem e depois passou ao longa-
metragem. No seu caso particular, con-
sidera isso uma contingéncia, uma evo-
lugBo ou a procura de uma linguagem
propria?

AS — Para alguns diretores, represen-
ta uma evolugdio profissional. Ha pes-
soas que fazem curtos porque néo tém
dinheiro para fazer longos. Outras, ndo:
sio realmente diretores de curtos, do-
cumentaristas. No meu caso, ndo sou
um contista, nem um repdrter, mas um
romancista. Portanto, fago longos. Além
dissp, & para mim prioritaria a comuni-
cagio com o maior nimero de pessoas,
a o longa-metragem me proporciona isso.

FC — Como vocé se coloca em re-
lagéo ao Cinema Novo?

AS — Creio que, apesar dos desmen-
tidos, o Cinema Novo ainda existe e o
seu esplrito continua o mesmo. N8o me
encaixava nele anos atrds e continuo
assim. O Cinema Movo saiu da classe
média para cima, de jovens que cursa-
ram a universidade. E muito rebuscado
para mim. Ndo estou aqui para compli-
car o simples e sim para simplificar o
complexo. E, mesmo olhando sob outros
prismas, o meu esquema, & outro.

FC — Poderia falar sobre sua expe-
riéncia com o tipo de trabalho do Grupo
CAmara e por que este se dissolveu?

AS — O trabalho em conjunto fol um
exercicio de humildade, muito bom mes-
mo. Uma experiéncia em grupo, em
qualquer setor, sempre & positiva. Mas
explicar tudo seria assunto para uma
reportagem & parte. O Grupo se dissol-
veu por falta de dinheiro. O filme néo
rendey o que se esperava. Além do
mais, como geralmente costuma aconte-

Qual o filme que mais o rea-
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cer, para poder reallzar o tilme, o pes-
soal teve que fazer concessfes. E uma
aqul, outra all, no fim o Grupo tinha
muito pouca percentagem. Assim, diag-
nosticando, morreu de Inanigio, como
quaiquer biafrense. De qualquer manei-
ra, meus trés fllmes foram produzidos
pelo Grupo Cé&mara, usando a estrutura
que continua 14 & disposigio de qual-
guer Integrante que a quelra usar. Pre-
vejo, em breve, uma ressurreiglo para
o Grupo, em outras bases.

FC — Essa primeira experiéncia
do Grupo Cé&mara, Como Vai, Vai Bem?,
tinha intengbes sociolégicas profundas
ou foi para testar e abrir um mercado
para filmes posteriores?

AS — Tudo o que est4d no filme fol
colocade com uma preocupacfo socio-
l6gica definida. MNesse sentido, certos
episédios s@io multo bons, outros nem
tanto, e isto se deve, principaimente, &
Inexperiéncia. O Cinema Novo dividiu-se
nas opinides: Glauber, Antdnio Carlos
Fontoura e Antdnio Calmon gostaram,
outros detestaram e “picharam’. O fil-
me, porém, nfio se insere no contexto
do Cinema Novo, que é mais intelectuali-
zado. Nossa intenglBio, na época, era a
comunicagBo com uma grande faixa de
publico.

FC — Quals as principais dificulda-
des que os diretores brasileiros enfren-
tam na realizag8c de uma obra?

AS — Um bom roteiro, atorss e pes-
soal técnico competentes. Afora isso,
uma sensibilidade de artista, uma ca-
bega de homem de negécios, uns bra-
gos de capataz e muita organizag8o.
Refiro-me & realizacfo da obra em si,
porque as dificuldades anteriores, de
produglo, e as posteriores, de exibi-
¢80, j& sfo outra histérla.

FC — J& exerceu alguma outra ativi-
dade na drea clnematogréfica?

AS — Fiz critica, em 1964, no “Jor-
nal dos Sporis”. Era bom. Gostaria de
tornar a fazer isso, se fosse decente-
mente pago. E uma atividade boa para
conscientizar certas coisas.
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Como Vai, Vai Bem?

Salva: "Este filme fol um ato de he-
roismo. Todo primeiro filme &; mas este,
quero crer, fol mals. A produgfo era
dificil, penosa, o dinheiro praticamente
nem existia. A grande vitoria fol con-
seguir ser engragado no meio de tanta
dificuldade. Dos meus episddios, gosto
de Hel de Vencer, acho bonito, conse-
gul exatamente o que queria. O Apar-
tamento & o meu preferido, ¢ o que me
toca mais, pessoalmente. O melhor de
todos é. Mulher & Vista. Acho que &
perfeitc, ou quase. Juntos, eu, Paulo
José e Flavio Migliaccio, desenvolvemos
¢ argumento, a maquilagem, o cendrio,
dentro de um completo entrosamento’.

Como Val, Val Bem? & o primeiro lon-
ga-metragem do Grupo Camara, consti-
tuido de cineastas jovens. Os argumen-
tos de cada um dos oito episédios fo-
ram discutidos e elaborados com a co-
laboragéo de todo o Grupo. Alberto Sal-
vé dirigiu trés episodios. Os outros cin-
co foram dirigidos por Valgquiria Salvé,
Carlos Alberto Camuyrano, Daniel Chu-
torianscy, Paulo Verissimo e Carlos Al-
berto de Abreu. Além de colaborar na
elaborag@o (em grupo) de todos os ar-
gumentos e roteiros, Salva dirigiu a fo-
tografia e atuou como operador de ca-
mara (com Luiz Paulo Pretti) e realizou
a montagem. Inicialmente, o filme deve-
ria ter outros eplsédios, mas o Grupo
Camara chegou & concluséo de que seu
trabalho seria mais “realizado™ com
apenas olto (alguns muito curtos e o
conjunto ficando limitado a 78 minutos
de projeg8o). A mailor experiéncia de
Salva fez com que, naturalmente, ele ti-
vesse a atuagdo mais importante e in-
tensiva na realizag8o de Como Vai, Vai
Bem?

Uma das caracteristicas mais positi-
vas desta produgdo foi proporcionar
uvma visdo da versatilidade de Flavio Mi-
gliaccio @ de Paulo José, que interpre-
tam oito e seis papéis, respectivamente.

29 episédio: Mulher & Vista — Um
raquera de Copacabana, ajudado por

um amigo parasita, passa os dias de
binéculo espreitando os strip-teases do-
mésticos de uma vizinha. O amigo vai
4 rua e providencia uma freada brusca
para trazer a garota & janela, nua. Con-
segue fazé-lo, mas & atropelado.

5% episddio: O Apartamento — Um
casal de namorados tenta gozar alguns
momentos de intimldade num aparta-
menta emprestade. N&o conseguindo,
leva seu amor para os galhos de uma
arvore, no meio da rua.

7° episddio: Hel de Vencer — Um tra-
vesti da Zona Sul faz um teste para um
nova contrato, numa boate da Avenida
Atlantica. Ao sair da boate, encontra a
mulher e o filho, que ignoravam esta sua
atividade.

FICHA (dos episddios dirigidos por
Alberto Salvd) — Elencos: Paulo José
(nos trés episddios); Flavio Migliacclo
(O Apartamento e Hei de Vencer); Ma-
rin Gladys, Hugo Carvana, Yolanda Car-
doso, Isabel Ribeiro, Dinorah Marzullo e
Ciaudio McDowell (0O Apartamenta);
Irma Alvarez, Labanca, Billy Davis, Fld-
vio Migliaccio e os travestis Denise,
Luanda, Marie Chantal, Dérla e BethA-
nia (Hei de Vencer). Som: Hélic Barrozo
Netto e Celso Muniz. Companhia Pro-
dutora: Grupo Camara Produgdes Cine-
matograficas, Distribuidora: Cinedistri.
Rio de Janeiro, 1969.

A Cama ao Alcance
de Todos

SalvA procurou levar adiante, neste
filme de dois episédics (no qual o se-
gundo teve direg@o de Daniel Filho), a
linha de "“humor grosso”, que, com ou-
tras caracteristicas, marcou nitidamente
seu trabalhc em Como Vai, Vai Bem? O
Grupo Camara participou do esquema
de producéo, gque, no entanto, ndo teve
as caracteristicas de criag8o coletiva
de Como Val, Val Bem? De acordo com
o plano original, A Cama ao Alcance de
Todos teria trés episddios.

Primeira Cama, o episddio dirigido
por Salvd, conta a histérla de um in-
veterade conquistador que a esposa




surpreende dormindo com a emprega-
da. A fim de evitar a separagéo, ele
promete nunca mals Ir para a cama com
outra mulher. Sua profisséo de gula
turistico oferece inimeras oportunidades
de aventura e dificulta o cumprimento
da promessa. Mas o protagonista des-
cobre melos de praticar o adultério com
trés mulheres (uma turista argentina,
uma paraplégica e uma freira) sem que-
brar literaimente a promessa, isto &,
sem ir para a cama.

FICHA — Diregfio, argumento e roteiro:
Alberto Salvd. Fotografia (preto e bran-
co): Edson Batista. Montagem: Alberto
Salva. Musica: Waldir de Azevedo. Som:
Aloysio Vianna. Produtores: Jarbas Bar-
tosa, Daniel Filho, Grupo CAmara. Com-
panhias produtoras: J. B. Produgdes Ci-
nematograficas, Grupo Cémara Produ-
¢oes Cinematogréficas, D. F. Produgdes.
Distribuigiio: Ipanema Filmes. Rio de Ja-
neiro, 1968.

Vida e Gléria de
um Canalha

Salva: "Se quiséssemos enquadra-lo
devidamente, terfamos que classifica-lo
como cultura “camp’, na mesma linha
do Chacrinha e do MNélson Gongal-
ves. Sociclogicamente desproporcional,
o filme & melodramético & sem meios
tons. Isto é&: foi filmado para ser as-
sim mesmo. A histéria original foi pu-
blicada, em 150 capitulos, mais ou me-
nos, nos jornais "O Dia" e "A Noticia"
(...). Na época, os jornais conseguiram
aumentar sua tiragem, o que justifica
também, agora, a adaptag8o da histéria
ao cinema (...). Procuramos uma lin-
guagem nossa, que fale mais de perto
ao nosso publico. As coisas e a gente,
as expressdes, os maneirismos, tudo
procura ser, no filme, o mais brasileiro
possivel”. (Este depoimento coincidiu
com o langamento do filme, em 1970,
Na entrevista para este nimero de FIL-
ME CULTURA, o cineasta dlz que o fil-
me “néo conta" em sua carreira, porque
atuou apenas como diretor sem conse-
guir “colocar nada de pessoal".

O folhetim de Théo de Albuguergue
Mello conta a historia de Carvalhinho,
que abandona uma vida obscura e sem
futuro, como vendedor de produtos far-
macéuticos, ao perceber que a atragdo
que exerce sobre as mulheres Ihe ga-
rantiria uma vida folgada, sem trabalho.
Uma vizinha, Cristina, solitarla, susten-
{a-0 com gordos cheques. A filha da
vizinha, que se suicida por ndo ter
recebido atenclo de Carvalhinho num
momento dificil, ficara como um peso
em sua consciéncia. Vera, aduitera Ir-
remedidvel, destrdl o marido, entregan-
do-se ao amante em sua presenca. E
Olga, mulher sem nenhum escripulo,
inspira-o a roubo de jbias e exploragéo
do lenocinio. Mas Carvalhinho & tao ir-
responsdvel quanto medfocre, e caird
vencido antes de consolidar seu futuro
como gigold.

FICHA — Direcéo: Alberto Salva. Ro-
teiro: Geraldo Gonzaga. Baseado no fo-
|hetim de Théo de Albuguerque Mallo.
Fotografia (pretc e branco): Antdnio
Gongalves. Montagem: Amauri Alves.
Musica: Ronaldo Pires Monteiro de Sou-
za & lvan Guimarfes Lins. Som: Carlos
Salva e Celso Muniz. Elenco: Miltan Ro-
drigues (Carvalhinho), Odete Lara (Cris-
tina), Klarice Paes (Vera), Dita Corte
Real (lrene), Annik Malvil (Olga), Dilma
Lées (Norma), Rosa Sandrini (Dona Re-
gina), Alberto Salva (noivo de Norma),
Wilson Grey (acidentado), Geraldo Gon-
zaga (joalheiro), D'Artagnan Mello (Luiz),
Abel Péra (farmacéutico), Leandro Neto
(Jivago), Antenor Gallotti (marido de
Vera), Angelito Melo (Mr. Borman), Fla-
vio Migliaccio (amante assassino), He-
loisa Plassing e Tino Valentino. Produto-
res: Oscar César Caldeira Matos e Ge-
raldo Mohr. Companhia produtora: El-
dorado Produgdes Cinematogréficas.
Distribuig@o: Art Filmes. Rio de Janeiro,
1870.

Um Homem
sem Importancia

Salva: “Antes de trabalhar em cinema
eu era um simples escriturario, com uma

Como Vai, Vai Bem?
{Fldvio Migliaccio,
Maria Gladys);

A Cama ao Alcance
de Todos

{Irene Stefania,
Agildo Ribeirol; Vida
g Gléria de Um
Canalha

(Dita Cdrte Real e
Milton Rodrigues)

nabilidade mediocre para as fungbes
normais desse tipo de trabalho. A mi-
nha familia era pobre e eu, sem espe-
cializag8o profissional nenhuma, fiz par-
te, mais de uma vez, no intervalo entre
empregos, das longas filas de candida-
tos (...) & espera de alguma oportuni-
dade, também mediocre. Esta parte de
minha vida, da qual, em certos mo-
mentos, parecla que jamais eu irla sair,
deixou marcas profundas em mim. E as-
sim nasceu Um Homem sem Import&ncia,
um filme sofrido e, em sintese, autoblo-
grafico".

“E uma historia absolutamente hones-
ta, porque ninguém mente para sl pro-
prio. As situagbes em que se ve en-
volvido o personagem principal, Fla-
vio, interpretado por Oduvaldo Viana
Filho, sdo profundamente desagradd-
veis e levadas as (ltimas conseqiéncias.
Nada & poupado ao personagem & nem
ac espectador, como nada me fol pou-
pado. Um filme de desabafo, mas se jus-
tifica na medida em que existem muitos
& muitos Flavios vivendo situagBes and-
logas, e com o0s quais — embora eu
tenha superado esta fase — guardo
uma profunda identificagBo e aos gquals
me liga um enorme sentimento de fide-
lidade."

Um Homem sem Importéncia tem
como protagonista “um herdl que luta
contra o mundo de méos vazias" (na de-
finigBo de Salva). Flavio & filho de um
mecanico rude, sem instrugdo, que
vive mergulhado em seu trabalho, sem
tempo nem aptidGes para compreender
e dialogar com a familia. Flavio vive
de empreguinho em empreguinho, com
intervalos desoladores entre um e ou-
tro. Quis parar de trabalhar durante
um ano, a fim de estudar e disputar algo
menos modeste na vida, mas o pal néo
permitiu. Agora, aos 30 anos, sem ne-
nhuma qualificagio profissional, ele la-
menta até ndo poder ingressar, como
continug, numa organizacdo em cres-
cimento, porque o limite de jdade, no
caso, & de 28 anos.

A historia se passa guase toda numa
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segunda-feira, quando, com uma cole-
¢lo de anunclos classificados no bolsa,
Flavio val de escritorio em escritério,
de decepcéio em decepgio. O encontro
casual com um japonés que veio tentar
a vida no Rio resulta na cerieza de que
tembém no pals longinquo, envolto em
legendas, a vida & dura e escassas as
oportunidades para o exercicio da fan-
tasia. Um segundo encontro, com um
conhecido de 36 anos, intermitentemen-
te desempregado, proporciona-lhe uma
antevisfo do futuro que por certo o es-
pera.

O encontro de duas soliddes: Flavio
e Selma, esta desquitada e que vive em
companhia dos pals para dar um lar ao
filho pequenc enguanto trabalha no es-
critério.- Fazem o amor, em Impulso ir-
resistivel, num canto da cozinha, por
alguns instantes esquecidos da aridez
do mundo. De novo em casa, Fléavio tem
mais uma discusso com o pal, na qual
desabafa desesperadamente seu amar-
gor por nfio ter recebido uma formagéo
que o permitisse enfrentar a vida de
cabega menos baixa. Logo em seguida,
o irm@o menor, que sempre fol calado,
demonstra compreender todo o drama
de Flavio, num didlogo que lhes déd o
reconhecimento de -um destino que,
por ser partilhado, pode ser enfrentado
com menos amargura.

FICHA — Diregéo, produgéo, argu-
mento, rotelro e montagem: Alberto
Salvé. Fotografla (preto @ branco): José
de Almelida. Musica: Denoy de Oliveira.
Som: Eduardo Osério. Elenco: Oduval-
do Viana Filho (Flavio), Glauce Rocha
(Selma), Rafael de Carvalho (o pal), LI-
cia Magna (a mée), D'Artagnan Mello
(o Irmé&o), Dita Corte Real (a garota Zona
Sul), Céllo de Barros e Silvio Frées (os
amigos da garota), Kazuo Kon (o japo-
nés), Mario Prieto (o amigo desempre-
gado), Alberto Salva (dono do boliche),
Geraldo Gonzaga, Amaurl Alves, Miriam
Chaves e Eduardo Luis. Companhia pro-
dutora: Grupo Camara Produgdes Cine-
matogréficas. Distribuigio: Batukfilm.
Rio de Janeiro, 1971.

As Quatro Chaves Magicas

Salvéd: "Antlgamente, quando o homem
ainda nfo estava envolvido por uma ci-
vilizag8o complexa, longe dos grandes
conglomerados humanos, ele era Inti-
mo do mundo da natureza. O céu, as
drvores, a terra, os bichos davam-lhe
indicagdes sobre colheita, chuva, ven-
to, sobre tudo, enfim, que era 0til e
mesmo essencial para ele.

Pode-se mesmo dizer que nesta épo-
ca o homem falava com todas as coisas
e todas as coisas falavam com ele.

Da terra ele tirava o seu sustento. Ar
puro alimentava os seus pulmdes. A
" #égua dos lagos, dos rlachos e das nas-
centes aplacava sua sede e o fogo es-
quentava os seus alimentos, sua casa,
seu corpo e, ajudava a moldar fer-
ramentas e utensilios dos quais ele se
utllizava. O homem tinha consciéncia
clara da importancia desses quatro ele-
mentos vitais para a sua sobrevivéncia.
Da Interpenetracfio dele com estes ele-
mentos nascia facilmente o conheci-
mento da esséncia, do espirito destes
elementos.
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E, quando os homens conseguiam do-
minar os espiritos dos quatro elementos,
a ele se abrla o controle de imensos
poderes, As Quafro Chaves Madgicas
(Terra, Ar, Agua e Fogo) abriam as por-
tas de grandes forgas e o homem con-
trolava a natureza.

Aos homens que conseguiram subju-
gar estes poderes chamou-se de Ma-
gos. No nosso século industrializado al-
tamente cientifico, a tendéncia foi re-
legar este tipo de coisas aos livros de
histérias Infantis e, sé talvez nos ulti-
mos anos, quando todo o enorme patri-
ménio cientifico e cultural do nosso sé-
culo mostrou-se Impotente para expll-
car certas coisas muito simples, & que

se comegou a pensar se a humanidade

ndo tinha esquecido a sua verdade hé
muito tempo atrés.

E os homens — muito poucos ainda,
mas alguns — comegam a perceber que
depois que isto que eles sempre pensa-
ram ser a realidade — o mundo, com
suas leis, suas crengas, suas cidades —
desaparecer e dele néo restar lembran-
gas, as pedras ainda serfio pedras e o
mar continuard a ser mar.

O filme As Quatro Chaves Mégicas
& a historia de uma jovem que, embora
viva no mesmo mundo das pessoas co-
muns, estd perto desse outro mundo de
verdades béasicas e maravilhosas ilumi-
nagdes. E, entfo, ela cruza a porta que
a separa deste novo mundo.

O filme & realmente uma iniciagio &
magia. Foi realizado como uma espé-
cie de cartilha para entrar num mundo
paralelo ao nosso. H4 no filme uma sé-
rie de segredos importantissimos que,
como fodos os grandes segredos, po-
dem ser divulgados, pois quem for capaz
de entendé-los estd preparado para re-

Paulo
Villaga e
Dilma Lbes:
Revdlveres
Nao
Cospem
Flores

cebé-los. Na realidade, quem entender
estes segredos estard apenas desco-
brindo que j& os conhecia. Estd agora
apenas relembrando-os.

O filme & dedicado as criangas e aos
puros de coraglo porque estes conhe-
cem as coisas das quais estou falando.
Os outros podem comegar como eu mes-
mo tive que fazer. O filme & o resultado
de todos os Inimeros e fugazes mo-
mentos de verdade da minha vida e
também de trés anos de estudos e tra-
balhos em fatos e experiéncias relacio-
nados com o tema de que o filme trata.

N&o tenho muita coisa a dizer de mim
como realizador do filme. As B0 paginas
de rotelro “chegaram prontas”, como
que psicografadas, no momento em que
sentel para escrever. Fol escrito em dois
dias: 10 horas de trabalho no sébado,
16 no domingo.

Acho que a gente nfio cria realmente.
Capta.

O (nico mérito que poderia haver de
minha parte seria o de estar bem sinto-
nizado, e acho que estava quando fiz
o filme. As pessoas que o assistiram
até agora tém tido, invariavelmente, uma
sensaglo de descoberta”.

As Quatro Chaves Mégicas (sinopse)
— Maria, com 18 anos, morava com o©
avd. Ele morre e Maria vai viver com
sua irm& Tereza. Conhece Jodo, irm&o
do marido de Tereza. Jo#o, rapaz com
17 anos, prepara-se seriamente para
assumir um emprego importante na fir-
ma do irmfio mals velho. Maria, com seu
esplrito aberto, ensina Jo8io a amar a
liberdade.

Nas férias escolares, Jofo e Maria
conseguem finalmente autorizagdo para
viajar juntos. Saem os dols sozinhos
no jipe de JoBo e passam a viver uma
série de aventuras emocionantes.

Na estrada, no meio de uma floresta,
eles sdo assaltados por trés ladrbes e
conhecem um japonés mégico que con-
seque salva-los colocando em fuga os
assaltantes.

O japonés os acompanha e acampam
na praia onde Jo#o e Maria recebem au-
las de vérias lutas orientais e também
aprendem, com o japonés Tetzuro, a re-
ceber o sol e a se fortalecerem comendo
frutos.

Na volta, os dois se perdem na flo-
resta até gque acabam encontrando uma




Glduce Rocha (com Oduvalde Viana Filho) em seu peniltimo trabalho no cinema, Um Homem

casinha no meio das darvores, onde vive
Astarte, que domina grandes forgas da
natureza através da magla negra: a
Agua, a Terra, o Ar e o Fogo.

Astarte se apossa de Jofio e repudia
Maria, que busca ensinamentos méagicos
com o gnomo Arod, que mora debaixo
de uma cachoeira préxima. Maria tam-
bém é iniciada nos segredos da magia
e, através do gnomo, aprende a vibrar
com a &4gua e a conversar com as pe-
dras e com o vento.

Astarte sente-se ameagada e perse-
gue Maria, que, no melo da noite, “val
procurar Aab, “Grande Senhor da Flo-
resta e do Trovéo", para Inicié-la no dl-
timo conhecimento: o Fogo. E o Fogo
torna-se seu amigo.

No amanhecer do dia seguinte, trava-
se uma terrivel batalha de magia entre
Maria, representando o bem, e Astarte,
o mal. A pureza de Maria contra a expe-
riéncia de Astarte.

FICHA — Diregdo, producdo, argu-
mento, roteiro @ montagem: Alberto ‘Sal-

v4, O argumento tomou como ponto de:

partida o conto "“Jofio e Maria"”, dos
irmios Grimm. Fotografia (Eastmanco-
lor): José de Almeida. Misica: Nova Bra-
zuca (ex-Trafego Livre). Som: Antdnio
Gomes. Elenco: Dita Corte Real (Maria),
Lula (Jo&o), Isabella (Astarte, a bruxa),
Meio Quilo (Ared, o gnomao), Danlel Fl-
lho (Paulo), Dorinha Duval (Tereza) —
estes dols em participaglo especial —
Kazuo Kon (Tetzuro, o japonés), Emilla-
no Quelroz (19 ladrdo), Wilson Grey (2°
ladrdo), Milton Gongalves (3% ladréo),
Abel Péra (o avé). Companhia produto-
ra: Grupo Cémara Produgdes Cinemato-
gréficas. Distfibuigio: Batukfilme. Rio

de Janeiro, 1971. (Este filme também re-
cebeu o titulo Jofio e Maria na Floresta
Encantada.)

Revolveres Néo
Cospem Flores

Salvd: “No cinema brasileiro a nar-
rativa flul devagar. Tempo importante é
dispendide em criar clima e coisas as-
sim. & compreensivel isto, j& que aqui
aprendemos a fazer cinema com Berg-
man, Antonioni, Kurosawa, etc.; mas é
preciso ser um dos grandes para que
os “tempos mortos” digam alguma coi-
sa. Talvez nés devéssemos aprender me-
nos com os mestres e mais com os ar-
tesdos. A aprendizagem da narrativa des-
te tipo de cineastas seria o nosso
g-b-c. Depois viria o resto. Eu, mesmo,
tendo consciéncia deste estado de col-
sas, posso acusar nos meus filmes ante-
riores, até nos que mals gosto, alguns
destes pecados.

Revélveres Ndo Cospem Flores & Isto:
um filme de aprimoramento artesanal.
Escrevi uma ' histéria muito simples,
quase rudimentar, sem qualquer compli-
caglo psicolégica ou tematica, a fim
de poder me concentrar no todo. E um
filme com dois homens muito fortes se
enfrentando ao longo da narrativa e
apenas isso. Um filme de duas forgas
antagbnicas, uma tendendo a eliminar
a outra.

Este filme depurou-me na medida em
que me simplificou. A agfo flui o tem-
po todo, ininterruptamente. Néo paro o
filme para mostrar nada ou dar a ‘'men-
sagem do autor’, e os personagens so
falam mesmo nos pequenos Intervalos

Sem Importancia

da agho. A fotografia e o trabalho de
camara foram feitos por mim, o que me
ajudour ainda mais na descontragib.
Afora os problemas normais de produ-
¢éo, fiz o filme que quis e como quls".

Revélveres Néo Cospem Flores conta
uma histéria policial. Ecchio & um ven-
dedor de téxicos, com um certo estllo.
Caindo numa cilada, mata involuntaria-
mente dois policiais corruptos & um al-
cagiiete e foge. Moura é um policial
cioso de suas responsabilidades. Ele
se encarrega da caga ao fugitivo. Du-
rante as diligneias fica patente que ha
uma Intima ligagdo entre Moura e
Ecchio.

Numa batalha campal, encurralado,
Ecchio elimina todos seus persegul-
dores, exceto Moura. Na luta morre tam-
bém a companheira a quem Ecchio se
afeigoou durante a fuga. Fugitivo e per-
seguidor prosseguem por uma regido
semi-selvagem rumo & cidade mais pro-
xima — ja se conhecendo a ligagéo en-
tre os dois. O embate entre as forgas
que eles representam sé se define no
final @ de maneira inesperada,

FICHA — Diregfo, argumento, rotel-
ro, fotografia (em cores) e montagem:
Llberto Salva. Mdsica: Redolpho Grani
Jr., Américo lssa, Eduardo P. Souza
{gravada pelo conjunto O Bando). Elen-
co: Paulo Villaga, Carlos Eduardoe Dola-
bela, Dilma Lées, Claudio McDowell,
Roberto Bonfim, Abel Péra, Célio de
Barros, Denoy de Oliveira e, em partici-
pagfio, Stepan Nercessian. Companhia
produtora: Thor Filmes (de Alberto Sal-
vé e Tereza Trautman). Co-produtor:
Herbert Richers. DistribuigBo: Ipanema
Filmes. Rio de Janeiro, 1872, -«
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