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NOVACa0 Na fofografia

. O Prémio INC e Coruja de Ouro de “melhor fotégrafo em cor” foi atribuido a Rogério Noel,
pelo filme A c.ulpa, seu segundo trabalho como diretor de fotografia. Uma das mais jovens revelagdes
em fungdes criativas do cinema brasileiro, ndo tinha ainda 20 anos quando se responsabilizou pela foto-

grafia do primeiro longa-metragem de Luiz Carlos Lacerda de Freitas, Maos Vazias.

Nascido no Rio Grande do Norte, Rogério Noel ingressou profissionalmente no cinema ha so-
mente trés anos: era o segundo assistente de cdmara de Dib Lutfi em: As Duas Faces da Moeda, de
Domingos Oliveira. Entre filmes de longa (E Simonal!; Juliana do Amor Perdido; Azyllo Muito Louco —
1970) e de curta-metragem, assessorou Dib Lutfi em mais de uma dezena de producdes. Atuou como
fotégrafo de cena de Como Era Gostoso o Meu Francés, 1971, realizando simultdneamente um curto so-

bre o trabalho da equipe dirigida por Nélson Pereira dos Santos.

A propdsito da fotografia de A Culpa — que ja lhe proporcionara o prémio da categoria no Vil
Festival de Brasilia, e que impressionou cineastas de grande tarimba e criticos exigentes — Rogério
prestou um depoimento de grande interesse. FC

"Uma vez selecionada a casa que é
o cendrio interior Unico de A Culpa, fi-
zemos o seguinte teste: filmamos apro-
ximadamente 100 metros de fita dentro
do local, sem luz artificial, usando ape-
nas a luz que conseguia entrar pelas
janelas das salas e quartos. Revelado o
material, fiquei convicto de que deveria-
mos trabalhar assim. A exceglo de
umas poucas cenas noturnas, os Interio-
res e exterlores do filme foram fotogra-
fados sem qualquer fonte de lluminagéo
artificial.

Usamos o Eastmancolor negatlvo 5254
(sensibilidade Igual ao 100 ASA), pell-
cula fabricada para uso sob lluminagéo
artificial de 3200 graus Kelvin. Como
filmariamos quase sempre de dia, usa-
mos um flltro para corrigir a tempera-
tura da cor (um filtro 85), o que reduzia
a senslbilidade do filme para 64 ASA.
Empregamos uma camara Arriflex com
adaptaglo para utilizacdo de lentes da
Nikon e, por isso, usel muito a Auto
Micro Nikkor, além das lentes originals
da Arriflex, a Zelss de 18 mm, 28 mm,
50 mm e uma “zoom" Angenieux motori-
zada. Um exemplo: o répido detalhe da
méquina de escrever fol feito com a
Auto Micro Nikkor, e quase todos os
planos em que a cAmara deverla acom-
panhar os atores andando foram obti-
dos com a 28 mm da Zeiss.

|

Dois fotdbmetros foram sempre utill-
zados para medir a luz: um Spectra, pa-
ra fazer uma leitura de luz incidente, um
Weston, para uma leitura de luz refle-
tida. No Interior da casa, a medigdo da
luz fol feita nas areas préoximas as ja-
nelas e a correta exposiciio determina-
da a partir da média de leltura. Nos
planos realizados no Interior da casa
lancel méo de um outro filtro juntamen-
te com o 85: um Skylight da Nikon. As-
sim, evitéi que a imagem ficasse ligei-
ramente azulada, como acontece quan-
do se filma & sombra (ou em interiores)
em dia de sol.

Era necessdric um comportamento
muito especial para filmar s6 com luz
natural e usando fita de pequena sen-
sibilidade (em conseqiléncia, com o
diafragma muito aberto). As solugbes
de enquadramento, movimentagio dos
atores, tempo de filmagem eram en-
contradas a partir das condigbes de
luz. Os Intérpretes podiam se movimen-
tar mals & vontade, mas os enquadra-
mentos tinham que ser estudados cui-
dadosamente porque com a lente mul-
to aberta nds tinhamos uma profundi-
dade de foco pequena.

Em compensacfo, filmar com luz na-

tural possibilitava planos muito longos,
como as caminhadas de Dina Sfat, Pau-
lo José e Nélson Xavier no Interior da

casa ou no outro cenario-chave, o edifi-
cio em construgdo. O Eastmancolor
5254 é um filme de grande latitude e
consegue registrar boa imagem até com
as pequenas variagdes de iluminagéo
existentes ao longo do caminho. Toda
a atenclo se deslocava, entdo, para o
necessaric ajuste de foco para um ou
outro ponto da imagem. O planc mais
longo, a caminhada no edificio em cons-
trugdo, foi filmado trés vezes, depois de
um pequeno ensalo, para que houvesse
possibilidade de selegdo na montagem.

Depois de tudo pronto, havia o traba-
lho de marcar o tom exato desejado
para o filme no laboratério. Domingos
Oliveira e eu recebemos uma tira com
pedacinhos de todos os planos do fil-
me — um ou dols fotogramas de cada
uma das Imagens — e determinamos,
entdo, o grau de contraste e eventuals
efeltos especiais que os planos deve-
riam ter. A cena em que Dina e Nélson
estdo num quarto escuro, a4 noite, fol
filmada com pequena lluminagio e, de-
pois, escurecida na cépia. Fol usada
uma l&mpada branca lluminando o teto.
Para uma Imagem corretamente ilumi-
nada, seria preciso tilmar com diafragma
2.8. A cena fol fllmada com 56 e, no
momento da cdpla, marcamos na tira
de controle que o plano deveria ser
escurecido."
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