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‘Quero assumir a direcao”

Duplamente premiado — Prémio INC e troféu Coruja de Ouro 1971 — como “melhor cendgra-
fo'" e “melhor figurinista™, Luiz Carlos Ripper foi tomado de paixdo pelo cinema, ao trabalhar como assis-
tente de diregao de Nélson Pereira dos Santos, no documentario Fala Brasilia. Enquanto aguardava o mo-
mento de dirigir, que agora nao pretende deixar escapar, participou das equipes de El Justicero, Cara a
Cara, Capitu, Fome de Amor, Brasil Ano 2000, Os Herdeiros, Azyllo Muito Louco, A Vinganca dos Doze,
Como Era Gostoso o Meu Francés, Pindorama, Faustdo e Séo Bernardo. Depois de conquistar uma Co-
ruja de QOuro (1970), pelos figurinos de Os Herdeiros, s¢ faltava a Ripper a fagcanha de duplicar o triunfo
— 0 que conseguiu este ano com o guarda-roupa e a cenografia de Pindorama, Faustdo e Azyllo Muito
Louco. O curriculo do premiado também inclui colaboragao no roteiro de Fome de Amor, pesquisa de
epoca para Capitu e Como Era Gostoso o Meu Francés.

Ripper considera que atingiu a maturidade em S&o Bernarde. Terminado o “delirio” de Pindo-
rama e o “transe” de Azyllo Muito Louco, acha que realizou o seu melhor trabalho naquele filme dirigido
por Leon Hirszman. Mas, de repente, tudo Ihe parece um pouco ‘“retake”. Depois de trés Corujas de Ouro
o cinema brasileiro devera ganhar um novo diretor, sem perder o figurinista e o cendgrafo. FC

Pindorama ina foto,

Mauricic do Vale e [tala
Nandi): Ripper construiu
uma cidade e fez os
figurinos em trabalho criativo
sem vinculos histéricos
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Luiz Carlos Ripper recebe
das maos de Cyll Farney
um dos prémios
conquistados por seu
trabalho como figurinista e
cendgrafo de

Pindorama, Azyllo Muito
Louco e Faustio

Apesar de seu extraordindrio sucesso
como cenografo. e figurinista, Luiz Car-
los Ripper quer partir para outra: di-
rigir. Seu projeto & continuar a fazer
figurinos e cenografia somente na me-
dida de suas necessidades econdmicas.
Desde 1966, quando fol assistente de
diregio de Mélson Pereira dos Santos
no curta-metragem Fala Brasilia, pensa
em dirigir, @ em longa-metragem. ‘“N&o
guero ficar preso somente aquelas es-
pecialidades. Como cenodgrafo e figuri-
nista, sinto que ja4 estou me repetindo &
isto nfo me deixa contente. De repen-
te tudo fica um pouco ‘retake’ e é mui-
to chato repetir. Acho que possuo
bastante experiéncia prética para assu-
mir a diregéo".

“A cenografia é sempre um sonho
" que transporto para a tela. Tenho na
cabeca um filme sobre o Apocalipse que
se passa no alto de uma mantanha e
de cuja cenografia gosto muito. Mas o
que eu mais gostaria de fazer & um filme
sobre Carlota Joaquina. A época me
fascina, é a que mais aprecio no pas-
sado do Brasil. Mas encontro muita di-
ficuldade em realizar estudos de pes-
quisa de época, de indumentaria, de re-
constituicBo de cendrios de época. To-
das as vezes que comego a trabalhar
um filme de época, fico meio perdido,
pois nfio possuimos um livio que nos
fornega um levantamento de costumes,
principalmente de indumentéria.

Talvez ndo possa realizar tdo cedo
o filme sobre Carlota Joaquina. E um
sonho muito caro, muito acima do pa-
drio de nossas produgbes. Todavia, co-
mo sou profissional, meu sonho de di-
rigir poderd tornar-se realidade. Tenho
varios outros roteiros |& trabalhados.
Terminei hd pouco um trabalho preli-
minar sobre ‘Idilio’, de Mério de Andra-
de, Trabalhei tamb&m em torno de uma
idéla sobre a Guerra dos Farrapos. E,
se fosse possivel escolher o filme que
gostaria de dirigir imediatamente, além
de Carlota Joaquina, escolheria sem he-
sitag@o 'Hoje é Dia de Rock’. Acho que
daria um filme espetacular. Participei

muitc da montagem desta peca, Che-
guei, inclusive, a ensalar como ator.
Para mim & o espetdculo mais brasileiro
do momento.

Gostaria da dirigir um filme despojado,
auro, seco, muito contido. Em cenogra-
fia e flgurinos o trabalho seria minimo.
Eu ndo chamaria um cendgrafo. Talvez
porque ndo confiasse especialmente em
ninguem. Em toda a minha carreira con-
fiei somente numa pessoa: meu irmao.
E a UOnica pessoa que ougo, de quem
aceito criticas, de quem recebo conse-
Inos. Ele nunca tinha feito cinema; co-
megou agora.

Quero ir & Europa com o dinheiro do
Prémio INC. Pretendo fazer um estudo
profundo sobre cenografia e figurinos
em cinema e teatro. Quero ver como
trabalham, para tornar funcional a ceno-
grafia e os figurinos dentro do conjunto
de um filme. Na Alemanha guero ver o
‘cinema novo' de |4, que tem muitos
problemas parecidos com os nossos. E
um cinema inteiramente independente a
quase amador. Parece muito com o nos-
so antigo Cinema MNovo. Quero ver e
sentir toda 2 mecanica moderna de es-
lidios que nds ndo temos. Ndo conhe-
¢o eslidios de cinema, Talvez seja esle
o motivo de certo medo que tenho quan-
do penso em trabalhar num estadio.
Prefiro, por isto, trabalhar fora de estd-

- dios, fixar minhas bases na npatureza,

que & onde me sinto mais seguro. Tal-
vez eu volte dessa viagem com uma for-
macgdo diferente.

Em minha opinido, uma das coisas
mais dificeis & o plano geral com figu-
ragdo, com agdo. Aquela seqiiéncia de
Paulo José subindo na estitua e fazen-
do um discurso, em Macunaima, & féacil
de fazer. Agora, vamos reunir gente,
vamos vestir uma figuragdo, vamos en-
cenar, vamos filmar. Isto, eu quero des-
cobrir como fazem |4 fora, pois acho
gue agui ainda ndo conseguimos. Eu
gostaria de trabalhar num filme planifi-
cado, elaborado, bem protegido pela
produgdo, Um filme em que fosse pre-
ciso fechar a Awvenida Rio Branco em
pleno dia de trabalho, com um cordéo

de isolamento. Acho que n#o adianta a
gente querer fazer um filme pretensioso
gcem o conhecimento desta técnica, des-
ta mecanica de produgdo, e sem tempo
e dinheiro suficientes para aplicé-la.

Nos filmes em que trabalhei o guarda-
roupa fol sempre um s6. O que tornava
diferentes as roupas era um arranjo,
uma programagdo diferente do material
disponivel. E Importante frisar que se
gasta inutiimente em figurinos, no ci-
nema brasilelro, por falta de um acervo
que possa ser utilizado de formas di-
versas, de acordo com as necessida-
des. Isto pode ser encontrado em pai-
ses de sdlida indastria cinegatogré-
fica. Em minha viagem a Europa wvou
procurar verificar como se organiza um
ccervo deste género. Em geral, trabalho
e gosto de trabalhar com material j&
utilizado em outros filmes. Para Faustao
confeccionel um guarda-roupa de é&poca
(década de 30) e de cangaceiros que
podera servir para muitos outros filmeés
do género. A mesma coisa pode ser
dita sobre cenografia.

Nélson Pereira dos Santos foi meu
professor em Brasilia. Confiou em mim
inteiramente. Ele me procura e me diz:
‘Tenho este roteiro; quero que faga a
cenografia’. O Nélson, quando confia em
alguém, d& a essa pessoa um abacaxi
para descascar. E um homem que con-
fia nas pessoas. Ndo fosse ele, hoje eu
seria arquiteto. Para alguns filmes em
que trabalhamos juntos foi preciso eu
entrar em campo e realizar um verda-
deiro ‘'tour-de-force’ em pesquisas. LI
multo sobre o Século XVI. Traduzi fran-
cés, latim, etc. O tupinambé desapareceu
an Brasil. Dele vocé s& sabe o que 0S
portugueses contam, o que alguns cro-
nistas dizem: & ndo & muito. Depois de
exaustivos estudos sobre o tupinamba,
cheguel & conclusio de que o tupinamba
estava para o portugués assim como ©
marciano estd para nds. Minha maior
preocupacio e prazer no trabalho é a
descoberta do Brasil. Vivo procurando
dgescobri-lo e acho que ainda ndo o
conhego bem. Temos que Ser um pouco
Fedro Alvares Cabral, pois ainda néo
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Para Sao Bernardo

(foto: Othon Bastos e Isabel
Ribeiro) Ripper procurou

a reconstituigao de

€poca, nos locais e vestudrio

estd tudo descoberto. O Brasil é muito
surpreendente, multo surrealista, muito
maravilhoso. Somente a imaginagio po-
de nos aproximar dele, Nesse sentido,
ele é fantastico.

Quando filmo com MNélson Pereira dos
Santos, quase nfo nos falamos. A gente
néo precisa nem se ver. E algo mégico
este modo de trabalhar. Por qué?

Porgue Nélson tem um ‘métier’ Incrivel.’

Ele diz pelo telefone: ‘plano geral da
sequéncia tal, em locagdo'. No dia se-
guinte, ele chega e filma. Basta seguir
o roteiro. Durante as filmagens de Azyl-
lo Muito Louco, cheguel a ficar um pou-
co neurdtico, porque eu ndo falava com
o Nélson, ndo via o Nélson. Pedia-me a
sequéncia tal da procissdo, o que saia
era 'legal’ e ele estava farto de saber
o que fazer. Porque uma coisa & querer
muito, caprichar muito e vocé ndo ter
tempo nem dinheiro para ser perfeccio-
nista. E Nélson sabe o que quer, sabe o
que eu estou fazendo, tem perfeito co-
nhecimento do que a equipe pode dar.

Diretores como Fellini, Pasolini, Vis-
contl cuidam dos setores de cenografia
e figurinos maravilhosamente. Bernardo
Bertoluccl capricha extremamente uma
cenografia. Eu nunca estudei cenografia.
Eu vi, comecel a participar, comecei a
viver o problema. De repente, a coisa
vai surgindo. O trabalho de Fellini me
influenciou, assim como o de Visconti.
Mas & uma influéncia no campo emocio-
nal. Na préatica, nfo adianta vocé que-
rar fazer Fellini no Brasil, quando vocé
conta com trés mil metros de algodéo
azul-claro, mil metros de flanela azul e
mil de flanela rosa. E um pequeno ca-
pital para vestir os atores principais.
Dal a necessidade de fazer magica,
pois, ndo havendo dinheiro, ha que in-
ventar uma cenografia e um guarda-rou-
pa de artesanato primario. Nossa indis-
tria & semi-artesanal.

O filme onde encontrei mais recursos
para trabalhar foi Pindorama. Mesmo
assim, em termos internacionais de cine-
ma-industria, ndo era tanto dinheiro as-

sim. Com esse dinheiro tive que cons-
truir uma cidade e vestir 250 pessoas.
Geralmente me consideram louco du-
rante as filmagens, porque procuro mui-
to o detalhe. O detalhe é um todo que
escapa e que val se manifestar através
de detalhe no cinema. Porque no primei-
ro plano ele é efetivo. Meu trabalho é
triplicado, pois eu proponho uma total
liberdade ao diretor. Uma liberdade ab-
soluta. E, muitas vezes, ele n8o esta
preparado para ela,

Em Pindorama, de Arnaldo Jabor,
construl uma cidade. Jabor me d& trés
planos gerais desta cidade, E a cidade
estava pronta, com todos os detalhes
possiveis. Construl uma cidade primiti-
vd, porque ndo temos uma. cidade com
esse carater pindor@mico. Construimos
esse carater pindoramico. O que @&
Pindorama? A resposta est4 la. Jabor te-
ria que assumir proposicdes cenografi-
cas, terla que ser um pouco eisenstei-
niano. Eu preparel a cidade: o primeiro
plano, o segundo plano, o plano geral
de cidade, numa relaglio de escala. A
fim de que a diregBo acionasse estes
planos e atingisse o plano geral da ci-
dade com figuragdo em movimento. E
Jabor nfo assumiu Isseo.

Acho que o detalhe & a coisa maia
importante para a liberdade de criagao.
Eu fico preso aos detalhes e deixo o
campo livre para os diretores. Pindora-
ma para mim fol uma criagdo total. Essa
preocupagé@o com detalhes é para su-
prir determinada deficiéncia. E através
do detalhe que, muitas vezes, chego
aquilo que quero. Geraimente isto é o
resultado de uma pesqguisa enorme.
Com trés detalhes pode-se pintar a épo-
ca, de uma forma moderna, sem ser
naturalista ou realista. O detalhe & a
nova objetividade, & a nova figuragio.
Vocé néo precisa abranger o todo. Vo-
c¢é ndo precisa reconstruir a verdade
até o fundo, vocé apenas esboga, Nao
é preciso mais nada: o restante é su-
posto, € o prolongamento do detalhe.

Séo Bernardo é o trabalho que eu

mais gosto. Acho gque nele consegui
atingir a maturidade. O deliric de. Pin-
dorama terminou. O gozo de Azyllo Mui-
to Louco j&4 acabou em transe de lou-
cura. E de repente Séo Bernardo surge
como um amadurecimento em termeos
de trabalho e profisséo, de utilizag8o da
cor e outros elementos. A aclo de S&o
Bernardo se desenrola nas primeiras
décadas do século. Del ao filme o que
ele requeria, numa medida justa, dentro
das limitagbes minhas e da produgéo.
Mo cinema brasileiro, sem dinheiro, sem
estidios, & praticamente impossivel uma
reconstituigdo precisa de época.

Acho uma alienag8o terrivel o nosso
cinema ‘underground’. Mas, em certo
sentido, pode despertar as pessoas para
o ‘métier’. Porém, para acreditarmos
seriamente no cinema ‘underground’, e
qualificé-lo, & preciso que aparega um
filme muitc bom — o que ainda n&o
sconteceu. Em certo sentido, Vidas Se-
cas fol ‘underground’. O Cinema Novo
também, até algum tempo atrids; mas
agora, ndo. Ndo tem sentido nenhum.
Temos que descobrir o que & o que
estd sendo, e ndo destruir o que esta
sendo e o que é. Ainda néo temos nada
para destruir. Ir contra o qué? O esta-
belecido? O estabelecido nunca se aesta-
belece cinematograficamente, nunca se
configura como uma forga. A chanchada,
o cinema antigo, sim. O primeiro cine-
ma da Vera Cruz, um pouco.

0O cinema ‘underground’ estd surgin-
do agora sob a forma de filmes Super
8, isto &, um cinema de quarto e sala.
Ha muita gente acreditando nele, mas
eu ndo. O cinema é uma coisa maior,
que esiamos apenas iniciando. Tudo isso
talvez seja a histdria de um carneiro e
uma minhoca. O camneiro é recém-nas-
cido. € possivel que ele jA tenha sido
parecido com a minhoca. Mas, atualmen-
ie, ele estd balindo, comega a andar. A
minhoca s6 estd rastejando. De repente,
ele vai correr pelos campos e a minho-
ca vai continuar rastejando. Esta é a
parabola do 'underground’.
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