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" lenho muito QS aorender em cinema”

Amplamente elogiado pela
critica por sua interpretagdo no
papel de Timéteo, de A Casa
Assassinada, Carlos Kroeber

foi escolhido para o Prémio INC
e troféu Coruja de Ouro de
“melhor ator coadjuvante’.

Produtor, administrador, diretor e
ator de teatro, Kroeber gosta
sobretudo do trabalho de
intérprete — em cinema e teatro.
O cineasta e diretor de

fotografia Mario Carneiro
convidou-o para protagonista de
seu primeiro longa-metragem
como diretor, Gordos e Magros.
"JO Soares também queria
fazer o papel” — diz Kroeber
— “‘mas, como emagreceu muito,
posso dizer que ganhei dele

por 70 quilos”.

O ganhador da Coruja de Quro
tem 15 anos d= preciosa
tarimba no teatro. Em cinema
comecou fazendo uma ponta
numa experiéncia de
curta-metragem. Atuou também
em Navalha na Carne (1969),
Rua Descal¢a e Som, Amor

* e Curticdo (1971),

Os Inconfidentes (1972). A
consagragao de criticos e
prémios ndo o desvia de uma
atitude critica em relagdao ao
seu trabalho: ainda se
considera em plena
aprendizagem como ator
cinematografico. FC




“Ha muito que produzo, administro
e dirijo teatro. Mas gosto mesmo & de
representar. Entretanto, nfo estou mui-
to preparado para a vida de ator. Des-
cuidei-me da expressio corporal, da
voz. Acho que o ator deve ser meio
monje e eu fumo, bebo e como demais.
O ditimo espetéculo que dirigi fol
‘Computa, Computador, Computa’, com
um texto de Millor Fernandes que acho
maravilhoso e que tem um desempe-
nho extraordinario de Fernanda Mon-
tenégro. Mas néo considero uma dire-
gAo brilhante: toda a concepgéc de es-
petdculo ficou meio confusa, sem uma
proposta maior. Um espetaculo que até
hoje me da orgulho foi ‘Fim do Jogo',
de Beckett, que me valeu inclusive um
prémio em Sdo Paulo.

Comecel em teatro querendo chegar
a diretor, mas depois me envolvi na
produgdo e abandonei o resto. Al sur-
giram vérios convites para dirigir e ago-
ra descobrl que eu quero & representar.
Quando aprender a representar talvez
volte a querer dirigir ou produzir ou
administrar. Sou simples. Esta desco-
berta do gosto de representar surgiu em
‘Esperando Godot', com Cacilda Becker,
e talvez com as experiéncias que tenho
feito ultimamente em cinema.

Comecei ha 15 anos atras, em Belo
Horlzonte @ me orgulho de duas coisas
que fiz 14: uma, o Teatro Experimental;
a outra o Teatro Universitario, um dos
mais bem organizados do Brasil. Segui
a trajetéoria mals ou menos normal de
quem faz teatro fora do Rio ou de Sao
Paulo. Comecei quase por acaso, ful
me entusiasmando e acabel no profis-
sionalismo. Antes, estive um ano nos
Estados Unidos, onde estudei um pouco
mais seriamente.

Como profissional, trabalhei com a
Companhia Tonla-Celi-Autran cerca de
oito anos e fiz de tudo um pouco, des-
de assisténcia de diregcBo até contra-
regra e sonoplastia, participando de
umas 20 pegas entre Rio, Sdo Paulo,
viagens pelo interior do pais e 4 Argen-
tina, Portugal e Urugual. O dltimo espe-
taculo que produzi foi no Teatro Glaucio
Gil, 'Casa de Bonecas', de |bsen, que
deu a Tonia Carrero um prémio de me-
lhor atriz.

Em cinema, a primeira colsa que fiz
foi uma ponta sem Importncia, num
curta-metragem, em S&o Paulo. Depois
interpretei um pequeno papel, que gos-
tel muito, em Navalha na Carne, dirigi-
do por Braz Chediak, com a Glauce
Rocha. Em seguida participeli de dois
filmes de J. B. Tanko, Rua Descalca e
Som, Amor e Curticdo. Trabalhel en-
tdo, em A Casa Assassinada, de Sa-
raceni, e o papel de Timoteo fol o que
maior projecio me deu, tendo ganho,
além do Prémio INC, o de melhor ator
no Festival de Brasilia. Participei, ainda,
de Os Inconfidentes, de Joaquim Pedro
de Andrade e tenho, no momento, dois
convites, um de J. B. Tanko, & um ou-
tro de Mério Carneiro neste como ator
principal do seu primeiro longa-metra-
gem, uma comédia intitulada Gordos e
Magros. J6 Soares também gqueria fa-
zer o papel, mas, como emagreceu mui-

to, posso dizer que ganhei dele por 70
quilos.

A diregdo e produgdo de cinema néo
me tentam. Creio que ainda tenho muito
que aprender como ator cinematogréfico.
A técnica de atuaglo cinematografica
é bastante diferente da teatral. A maior
dificuldade em cinema, para mim, & ndo
conhecer bem a lente que estd sendo
usada no momento da filmagem. Acho
que existe uma maneira de representar
para cada tipo de lente ¢ o ator ne-
cessita conhecer este detalhe. Por
exemplo, numa cena de Os Inconfiden-
tes, eu pensando que estava num de-
terminado plano, dava um passo, outro
passo e, no terceiro, como j& estives-
se muito proximo da camara, imagina-
va que estava em ‘close’ total e entéo
controlei a interpretagdo. Quando vi a
cena depols de pronta, era um plano
americano e creio que o que eu fiz
ficou timido, pouco marcado. Ha ums
interpretagéo para o plano geral & ou-
tra para o ‘close’. Mas crelo que Isso
todo alor sabe. O mesmo acontece na
televisfo.

Outro problema & o do tempo. Em
teatro, a gente tem um ou dois meses
de ensaio, possibilitando repetir, expe-
rimentar. Na pega ‘O Interrogatdrio’, de
Peter Weiss, tenho a oportunidade de
fazer diversos papéis. HA um persona-
gem nazista que eu estava compondo
na base da violéncia, do berro, da voz
metalica, um pouco da linha dos dis-
cursos de Hitler. Durante um ensaio,
uma proposta de modificar a interpreta-
¢8o. Entdo, atuei como se fosse um avd,
uma pessoa maravilhosa, descrevendo
o campo de concentragdao como um
convento, € o forno crematico como &
Capela Sixtina. O efeito fol excelente.

No cinema, pelas precarias condigdes
economicas ou talvez por falta de maior
treino dos diretores neste aspecto, tem-
se que partir de uma primeira impres-
sdo e ir em frente. N80 ha aquela se-
gliéncia logica do personagem teatral,
no primeiro, sequndo @ terceiro ato, e
que permite o desenvolvimento de uma
linha psicolégica. Em cinema, esse tipo
de construgdo do personagem, em cres-
cendo, ¢ muito dificil embora tenhamos
um roteiro prévio que pode ser estuda-
do com bastante tempo. Quando traba-
Ihel em Marafa {inacabado), com Glau-
ce Rocha, dirigido por Celi, a primeira
cena que filmamos foi durante o Car-
naval, no centro da cidade — a Glauce
pegando fogo pela rua afora — esta
era justamente a dltima seqliéncia do
filme, e eu sei que Glauce ndo tinha
ainda resolvido pontos importantes do
personagem.

O diretor de teatro estda mals acostu-
mado a trabalhar o ator, enguanto o de
cinema, geralmente, nfdo possul essa
pratica. Mas a minha experiéncia com
os diretores cinematograficos sempre
fol sensacional. Porque eles compensam
essa falta de pratica com o carinho, a
boa vontade, o amor pelo elenco. Por
exemplo, Joaquim Pedro de Andrade.
Ele deixa uma grande liberdade no que
sae vai fazer e s6 na hora de filmar &
que d& uma ou duas indicagbes, muito

precisas e claras, que ajudam e até
podem mudar todo o papel. Ele & muito
conciso e sabe exatamente o que quer.
Esse carinho e a presenga constante
do dirstor na hora da filmagem com-
pensam de certa forma, os meses de
ensaio teatral com o diretor ac lado,
mas quando a cortina abre vocé estéa
sozinho diante do pulblico. No teatro,
todavia, o ator & mais livre, hd sempre
margem ampla para a improvisagfo. No
tipo de filmes que fiz, pelo menos, fi-
cava-se muito preso a marcas, posigdes,
refletores, fios, microfones, angulos de
camara.

Uma coisa que estda me preocupando
€ que ndo entendo o que estid ocorren-
do com as grandes produgdes cinema-
tograficas. Ha uns dois anos, havia um
entusiasmo enorme, todo mundo esta-
va filmando & com muitos planos. Agora,
meus amigos de cinema andam sempre
numa fossa muito grande. Temos os
festivais de curta metragem — um en-
tusiasmo novo — mas os ‘grandes’ en-
tusiasmos parece que passaram. Ao
mesmo tempo, noto com prazer uma es-
calada malor de filmes comerciais. Pena
ndo haver as duas coisas ao mesmo
tempo: as ‘viivas virgens' da vida ao
lado de f{ilmes com maior conteddo.
André, a Cara e a Coragem, de Xavier
de Oliveira, que vi e gostei muito, & um
meio tempo exato entre o filme artisti-
co (ou qualquer denominagfo que quel-
ram dar) e o filme apelativo. E bem in-
terpretado, de bom-gosto, feito com ca-
rinho e técnica e, ndo s=i se por pro-
blemas de langamento, de circulte, di-
vulgagdo ou época do ano, ndo teve
a repercusséo que eu esperava.

E uma crise que ocorre também no
teatro, principalmente no Rio. Ja Séo
Paulo esta fervilhando com uma série
de superespetaculos a que o piblico vai
e corresponde. O Rio estd se transfor-
mando numa cidade em que as pessoas
parecem s6 ir & praia. Houve tempo em
que os espetaculos ficavam um anoc em
cartaz e agora uma pega de sucesso
fica quatro meses.

Outro ponto critico é a critica. Sob
este aspecto também o paulista esta a
frente, com trés ou quatro criticos tea-
trais de primeiro time. Até gque ponto
a critica pode influir na popularidade
de uma peca? Gostaria que influisse,
mas infelizmente isso nf@o ocorre. A
pretensdo da critica cinematografica,
quase que em geral, sua empolagéo,
sua linguagem, me deixam pasmo. A
maior parte do publico néo tem a preo-
cupagdo de ler. Realmente impressio-
nante & a divulgagdo de boca. ‘Vox po-
pulis, vox dei’, mas com que rapidez
incrivel se espalha. ..

Quanto a meus planos pessoais, res-
tringem-se, por enquanto, a interpreta-
¢do em teatro e em cinema. Mas, con=
versande com Lufis Linhares e Ferdy
Carneiro, ligados os trés por aquela so-
lidariedade mineira, comegamos a lem-
brar histérias de horror que sé aconte-
cem mesmo |4 em Minas. E ficou no ar
a vaga idéia de, algum dia, escrevermos
uma série de peguenas histérias fantas-
ticas e o desejo de poder filma-las.”
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