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“Nunca pensei em passar a diretor”, afirma Rafael Justo Valverde, que ostenta hoje entre
seus troféus o Prémio INC e a Coruja de Ouro/1971, pela montagem de A 300 Km por Hora, Em Familia
e Azyllo Muito Louco. “Minha maior satisfagcéo é contribuir para a unidade de um filme”, faz questdo de
frisar. Certamente por isso, o tranqgiilo carioca da Penha, dono de um sexto sentido para o tempo”, o
ritmo, o relacionamento entre planos que d4 coeréncia e impacto, emogéo e poder de reflexdo a obra de
cinema, esta entre os profissionais mais disputados do cinema brasileiro, com mais de 100 filmes em

seu curriculo de montagem.

O prazer do oficlo cresceu “quando
o cinema se libertou dos antigos pre-
conceitos."” Em outros tempos o monta-
dor '"era obrigado a& cronometrar até
um beijo"”, a “reduzir a emogio do es-
pectador ante uma cena de amor, es-
pecialmente quando envolvia nudez”. A
contragosto o técnico participava de
uma fuga ao real. A malor liberdade que
o cinema passou a desfrutar apos a
Segunda Guerra Mundial também abriu
caminhos novos para o montador. “Ra-
z6es econdmicas influiram nessa transi-
¢lo: as antigas fusdes, por exemplo,
ficavam muito caras. A ‘pontuagio’ com
recurso aos escurecimentos (‘fade-in’,
'fade-out’) saiu de moda e o corte pas-
sou, em geral, a ser direto. Com Isso
ganhou o ritmo, ganhou a linguagem do
cinema. No Brasil, os elementos do Ci-
nema Novo foram os que mals rapida-
mente procuraram acompanhar a evo-
lugio. Também na técnlca o cinema
acompanhou a nova realidade.”

O que traz maiores dificuldades ao
montador? “Séo as Improvisagdes, fre-
gilentes nas segiéncias de exteriores.
Quando os diretores se deixam levar
pela beleza dos amblentes, criam cenas
ndo previstas no rotelro, @ gque causam
problemas para a sala de montagem."

Valverde gosta muito de trabalhar com
Roberto Farias. “Roberto j& fol monta-
dor e € um dos diretores gue fornece
melhor material para a coordenagéo.
Mas os dois trabalhos que mais mu
agradaram, entre os que empreendi
como montador, foram Um Ramo Para
Luiza, de J. B. Tanko, entre os menos
recentes, e Os Machbes, de Reginaldo
Farla, entre os novos. Por outro lado,

sempre tive uma supersticlo contra os
filmes relacionados com esporte, mas
A 300 Km Por Hora, de Roberto Farias,
fol um dos motivadores de minha Coru-
ja de Ouro..."

A necessidade de trabalhar fez com
que Rafael Valverde, a partir dos 14
anos, aceitasse alguns modestos em-
pregos, Muito preso ao batente, ndo
pode completar o cursc clentifice. Aos
18 anos comegou a trabalhar na ofici-
na mecénica de um primo gue fabrica-
va maquinas reveladoras e copladoras
para a Atléntida. Esta clrcunstincias
aproximou-o da produtora de filmes,
na qual, em 1942, ingressou como me-
canico. Fol um caso de amor & pri-
meira vista sua relago com o cine-
ma: encerrado seu expediente, per-
manecia nas dependéncias da Atlantida,
observando filmagens, gravagdes, servi-
gos de laboratério.

Moacyr Fenelon, cineasta que enten-
dia de cinema e de paix8o cinematogréa-
fica, sentiu logo o interesse do rapaz e
arranjou-lhe a oportunidade de aprendi-
zado (em diversas fungbes técnicas).
Efetivado no laboratério, sempre que
possivel Rafael dava um jeitinho de pe-
netrar na sala magica onde os '‘rushes”
ganhavam ordem, as tiras de pelicula se
amalgamavam e o faz-de-conta criava
vida, persuasfo. Ele sentia que seu des-
tino profissional seria deflnido na mo-
viola. Quando Fenelon deixou a Atlanti-
da e fundou companhia prépria este o
ajudou a dar o passo decisivo: Obriga-
do, Doutor!, 1948, a producdo inaugural
da Cine Produgdes Fenelon, nos crédi-
tos ‘Montagem de Rafael Justo Valver-
de'. Um crédito que se multiplicaria no

correr dos anos, junto aos nomes de
clneastas veteranos & novos, contribuln-
do para firmar novos tetos de eficién-
cla técnica e expredsividade artistica
para o cinema brasileiro.

Valverde encontrou seu caminho em
boa companhia e em hora proplcia.
Obrigado, Doutor! (no qual também
atuou como assistente do fotégrafo
Afrodisio de Castro) constitulu um mo-
mento de impacto popular do cinema
brasileiro da década de 40. Em 1950,
Cine Produgdes Fenelon deixou de exis-
tir, em conseqiiéncia da associagio do
produtor-diretor com Rubens Berardo,
que deu origem & Flama Filmes. Valver-
de continuou com Fenelon na Flama,
trabalhando depois para os produtores
Ronalde Lupo, Herbert Richers, Jece
Valaddo, Ruy Santos, J. B. Tanko —
entre outros. Varios filmes que ele mon-
tou marcaram época no cinema brasi-
leiro, como Rio 40 Graus e Vidas Se-
cas, de Nélson Pereira dos Santos, As-
salto ao Trem Pagador, de Roberto Fa-
rias, Deus @ o Diabo na Terra do Sol,
de Glauber Rocha. Nos Gitimos anos Val-
verde tem participado com especial as-
siduidade das equipes da R. F. Farias,
para a qual montou, recentemente, Os
Machdes, de Reginaldo Faria, e Toda
Nudez Sera Castigada, de Arnaldo Jabor.

Em 1954, fol premiado pelo periédi-
co “Jornal do Cinema", pelo filme Rua
Sem Sol. Em 1964, conquistou o Pré-
mio Governador do Estado (de Séo
Paulo) por Vidas Secas e Deus e o Dia-
bo na Terra do Sol. E, em 1968, com
Fome de Amor, recebeu um prémio no
Festival de Belo Horizonte.
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