RTA-METRAGEM,

Regina Jeha. Stil. Harry
Roitman. Eles sédo os jovens
ganhadoresdos Prémios
INC e troféus Humberto
Mauro/1971. Foram votados,
respectivamente, prime -
r o, segundo e terceiro ‘“me-
lhor diretor’” da curta-metra-
gem. Seus filmes diferem
muito em forma e significa-
do. Mas revelam como de-
nominador comum o amor
ao cinema, em especial &
curta-metragem.Embora,
sob certos aspectos, as difi-
culdades que se atravessam
no caminho do filme curto
sejam maiores do que as
enfrentadas pelo de longa-
metragem, eles ndo recebe-
ram a premiacdo como um
mero degrau para a produ-
¢do de longos. Todos pre-
tendem continuar a cultivar
a metragem menor, ndo s6
por prazer, como também
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porque estado conscientes
da importancia educativa
e cultural do curto. Inclusi-
ve Roitman, que ja tem um
plano concreto para seu pri-
meiro longa-metragem.

Antes do Humberto Mau-
ro, Regina Jeha conquistou
com o mesmo filme, Bexiga,
Ano Zero, o Prémio Carmen
Santos e o troféu Candango
no Festival de Brasilia, 1971.
Em fase anterior, trabalhou
(fazendo continuidade, in-
terpretagdo) em filmes de
Luiz Sérgio Person: Trilogia
de Terror (1.9 episédio) e
Panca de Valente. Recente-
mente, colaborou com Luis
Carlos Ripper na cenografia
e figurinos de outra realiza-
¢éo de Person: Cassy Jones,
o Magnifico Sedutor.

Stil (Pedro Ernesto Stil-
pen), premiado pelo INC pe-
lo desenho Lampiédo ou Pa-
ra Cada Grilo uma Curtigéao,
trabalhou na realizacao de

filmes cientificos e se dedi-
cou com sucesso aos ‘‘car-
toons”. Status Quo, 7968,
conquistou um Prémio Espe-
cial do Juri, no Festival de
Cinema Amador do “Jornal
do Brasil”. Batuque, 7969,
obteve prémios do Jiri e do
publico, no Festival de Bra-
silia, 1970. Urbis e O Filho
de Urbis, 1970, participaram
do Festival Brasileiro de
Curta-Metragem, 1971. Dina-
grup, 1971, foi selecionado
para a Mostra Internacional
do Filme Cientifico, da Gua-
nabara, no mesmo ano.

Harry Roitman, Prémio INC
pelo filme Desenho Indus-
trial, sua segunda realiza-
¢do, conquistou em 1967 um
Prémio do Festival de Cine-
ma Amador do “Jornal do
Brasil”, com O Ciclo, co-di-
recdo de Ronaldo Marques.
FC




“Antes de fazer cinema eu ‘transava’
por al, com uma turma que inclufa Luiz
Sérgio (NR: Luiz Sérgio Person, seu ma-
rido). Comecei a pensar em cinema, na
Escola de Comunicagdes da Universi-
dade de S&o Paulo, onde fique| sd dois
anos, com aqueles sonhos tipicos de
quem quer fazer cinema. Havia condi-
¢des & primeira vista, pois a Escola tem
um equipamento maravilhoso, moderno,
todo importado. Imaginem alguns com
vontade de fazer as coisas e as coisas
nfo saindo... Ao mesmo tempo, fiz o
curso de Ciéncia Socials. Nisto, sim,
eu me formel. Iniciaimente havia pen-
sado fazer Clénclas Sociais em fungfo
do cinema, mas depols me dediquel ao
estudo com multo amor. Mas... néo
adianta. A gente quando gosta de cine-
ma néo resiste. Gosta mesmo. Devo, par-
te de Bexiga, Ano Zero, & minha for-
macdo, em Ciéncias Soclais.

Antes das demoligdes, sempre acha-
va o0 Bexiga (NR: 4rea de S&o Paulo lo-
calizada no bairro Bela Vista) sensacio-
nal. Os Iltallanos, aquelas casas, os su-
jeltos sentados nas portas, aquele res-
tinho de comunidade que havia numa
grande cidade, como Sd&o Paulo. Eles
conseguem manter aquela forga no meio
de toda uma agitagdo, de toda uma
transformagéio. Quando comegaram as
demoligdes fiquei desesperada. Serd
que daria para filmar? Cheguei a desis-
tir do projeto. Quando surgiu o concurso
da Comissdo Estadual de Cinema, al re-
solvi me candidatar com o meu projeto.
Juntamente com uma amiga, Neusa, sal
e fotografei tudo o que havia de inte-
ressante.. lamos ao laboratério dela e
l& curtlamos os resultados de nosso
trabalho. Por exemplo: o velhinho com
o cachorro, sentado ao lado da Igreja
da Cherupita. Quando batia o melio-dia,
o velhinho fazia o sinal-da-cruz. Em
melo a mil destruigdes, ele la estava fir-
me, com seus hébitos e costumes. Re-
ligiosamente.

Excetuando-se o problema da falta de
dinheiro — fiz o filme com uma verba
de Cr$ 12 mil, pagando a muita gente
—, havia o problema da cor. Eu queria
que a cor do filme fosse do bairro, da-
quelas paredes amarelecidas pelo tem-
po. Isto eu conseguiria se filmasse antes
que o sol nascesse, bem cedinho, ou
no fim da tarde, ou em dia nublado. E
também ndc queria que o Bexiga fosse
mostrado como um bairro que sumiu
por causa do progresso, do desenvolvi-
mento, O Bexiga sumiu por condigdes
que em nada melhoraram a vida de seus
habitantes, Aquelas grandes avenidas so
dividiram o bairro. Passaram por cima,
Meral e fisicamente, do Bexiga. E por
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isso havia uma nova vida que surgia.
Somente nos fins de semana era possi-
vel ver o Bexiga tal qual era, mesmo
debaixo das cinzas. Levei trés semanas,
filmando s6 nos fins de semana, acor-
dando as trés e mela da manhd e fil-
mando as cinco e meia. O meu ilumi-
nador, o Jorge Bodanski, que j& ga-
nhou uma Coruja (NR: “"melhor fotdgra-
fo em preto e branco”, 1970: O Profeta
da Fome) foi sensacional. Outra dificul-
dade foi filmar pessoas que ndo que-
riam ser filmadas. Houve uma mulher
que me ameagou de faca em punho.
Mas depois ela ficou camarada,

Pretendo continuar a filmar bairros in-
teressantes como o Bexiga, que, alias,
faz parte de uma trilogia escrita por Al-
cantara Machado: '‘Braz, Bexiga e Barra
Funda', Achei o livro muito bom. Alcén-
tara Machado morreu em 1935, Acho
que merecia uma revisao, esse seu ira-
balho, E notavel, Quando comecei a fil-
mar, vi que o Bexiga ainda era o mesmo
escrito no livro. A impoftancia do Bexiga
vem de sua localizagBo: & o primeiro
bairro residencial que ficou perto do
Centro, por estar no primeiro anel for-
mado em torno do Centro em expanséo.

Quando chegam a Sédo Paulo aqueles
que vém do interior em busca de em-
prego, nédo tendo onde morar, ficam nes-
sas casas que esperam demoligdo, de-
sapropriagdo, abandonadas,

Néo tenho vontade nenhuma de fazer
longa-metragem. Pelo menos, por en-
quanto. E ndo pelas dificuldades habi-
tuais na realizago de um filme longo.
Alias, pensando melhor, proporcional-
mente, as dificuldades do curta-metra-
gem sdo bem maiores. Por exemplo: os
problemas de exibigio. Ndo se conse-
gue colocar um filme curto, no mercado,
normalmente,

Fiquei muito contente em ganhar o
Prémio INC e o troféu Humberto Mauro.
A satisfag@o ndo foi somente pelo sen-
tido popular, mas também pelc fato de
saber que pessoas que nfo conhego, &
nem me conhecem, viram Bexiga e gos-
taram. Sinto que consegui estabelecer
uma ligagdo emocional. Muita gente néo
sabia, principalmente no Rio, o que é o
Eexiga. Acho gue estabeleci uma comu-
nicagdo imediata, E com o dinheiro do
Prémio pretendo partir para um novo
cdocumentério. Pelo menos da para co-
megar."
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Lampido ou Para Grilo Uma Curtigio, de Sl

“Ha quem faga paralelo entre meus
desenhos e os de Emile Cohl. Apesar
do grafismo e da tematica serem diver-
sos, as condigdes econdbmicas — tem-
po de realizaglo, restrita m&o-de-obra,
etc. — devem ter aparentado nossos
fllmes. Recebl influéncias de todes os
filmes que vi. Quanto as minhas prefe-
réncias, vlo desde os desenhistas mals
comercials, como Chuck Jones (séries
Pernalonga; Beep-Beep), até os mais
“encucados”, como Trnka (A Avé Ciber-
nética; A Méo), aos que déo malor valor
4 metamorfose, como MclLaren (Blinkity-
Blank; Pas-de-Deux), e aos gque se
apélam no dlidlogo, como Hanna & Bar-
bera (séries Flintstones; Yogl Bear). No
Brasll posso lembrar uns poucos e bons,
como Sténio Pereira (Kurticdo; A Mé-
guina de Fazer Amor), Anélio Latini (Sin-
fonla Amazdnica; Kitan), Miller (Carna-
val 2001; Balango), Hamilton de Souza
(Uma Histéria do Brasil Tipo Exporta-
¢éo), Vaccarini & Lucchetti (Turbilhdo;
Véo Cdsmico) e mesmo os novissimos
e talentosos Walter Ono, Am&ndio Ama-
ral e Antdnio Moreno.

Meu segundo desenho animado, Ba-
tuque, apresentado nos Festivais de
Mamaia (Roménia) e Oberhausen (Ale-
manha Ocldental), nasceu de uma ne-
cessidade Irresistivel de fazer esse tipo
de criagio. Como o processo do dese-
nho animado requer orgamentos altos,
fui levado a pesquisar uma nova técni-
ca a fim de reduzir os custos. Cheguei
em minhas pesquisas até o papel de
embrulho, Com esse materlal consegui
realizar de maneira ristica um tipo de
desenho animado sem equipes nume-
rosas e, em pouco tempo (dois ou trés
meses) ter um filme pronto por apro-
ximadamente Cr$ 2 mil. Com cinco mi-
nutos de duraglo, durante os quals fi-
guras vindas da mitologia amazdnica se
devoram num ritual antropoféagico, ao
som da misica homdnima de Lorenzo
Fernandes, Batuque teve como origem
a propria musica. Segul rigidamente a
misica, ‘‘decupando™ a gravaglo e de-
senhe| os tempos fortes da duracio da
misica.

Lampido ou Para Cada Grilo uma
Curticlo representa uma simbiose da
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técnica do acetalo, tragicional, que pro-
duz uma imagem fixa sem que sejam
necessdrias Inimeras repetigbes do
elemento, com minhas experiéncias de
animagéo sobre papel de embrulho, que
ndo permite transparéncia. Dizem gue o
animador & um ator frustrado. O dese-
nhe animado é inteiramente controlado
pelo seu criador, dos personagens ao
cendrio, enfim, em tudo. Sendo estili-
zados, os “atores” poderiam ser consi-
derados canastrées terriveis. Mas, em
1967, na PUC, o personagem Negrinho
do Pastoreio do desenho de J& Oliveira
ganhou alguns wvotos como ‘“melhor
ator.”

Meu Lampi@o trata da absorg@o da
*“civilizag8o massificada™ por uma cultu-
ra primitiva. Elementos de uma cultura
‘transam'' com a outra: um cangaceiro
joga num Flipperama, orixas dangam ao
som de um ‘rock’. Enquanto Urbis e
O Filho de Urbis tratam de assuntos
universais, Lampido e Batuque se rela-
cionam com problemas do Terceiro
Mundo. Nestes dois filmes, ao contrario
dos primeiros, o desenho foi feito ao
sabor da Inspirago, obedecendo ape-
nas & linha tematica proposta. N&o se-
guindo nenhum cronograma, seria im-
possivel o auxilio de outros desenhistas,
até porque eu néo sabia qual seria a
préxima cena. O processo, portanto, fol
o artesanal primitivo.

No momento em que acabo de assis-
tir a uma primeira cépia, sinto que tudo
aquilo ja estd ultrapassado dentro de
mim & vem a vontade de comegar al-
guma coisa totalmente diversa, em for-
ma e conteido. Mas, guardadas as dis-
téncias, ainda gosto dos meus filmes.

Ne documentério, o desenho anima-
do, com sua linguagem direta, tem sido
a preferéncia undnime para a comple-
mentagio da matéria abordada, dando
vida aos graficos e esquemas. A lingua-
gem figurada usada em Dinagrup, por
exemplo, seria fora de propésito em
um filme ao vivo, que talvez resultas-
se magante por tratar de uma reunifo

de dinamica de grupo. O documentario
e o filme diditico, além de garantir a
cobrevivéncia do realizador, proporcio-
nam a oportunidade de aprofundar as-
suntos as vezes pouco conhecidos.

Com o retardamento da concluséo dos
filmes, algumas Idéias ficam aguardando
vez, outras morrem ou sobrevivem mo-
dificadas. Meu novo filme, A Pedra, mis-
tura a realizaglo "ao vivo" e a anima-
gdo. O tema & a alienag@o. A fologra-
fia, excelente, ¢ de Ronaldo Foster, e a
produg@o executiva, de Antbnio More-
no. O ator & Mauricinho, uma revela-
cdo. Projetos? Mais filmes de curta-me-
tragem — didaticos e de ficgio —, ro-
teiros para outros cineastas e o téo es-
perado (por mim) longa-metragem.

A televisdo & um grande campo que
se oferece ao cineasta, j4 que a lingua-
gem de TV estd tendendo para a do
cinema. O cineasta de curta-metragem,
com sua noglo de “timing”, tem muita
chance para colocar seus produtos
nesse campo. Mas o que interessa &
TV nfio & uma obra isclada e sim um
conjunto de filmes de um ou mais de
um realizador. Em 1968 tive uma ex-
periéncia dura ao produzir um progra-
ma para a Continental, juntamente com
Sydney Solis, Olivar L. Cabral e outros.
Mas, ultimamente, meu trabalho na Rede
Globo tem sido completamente diferen-
te, com inteira liberdade de criagéo.

Sendo o curta-metragem um terreno
de experiéncias novas, obras Isoladas
nfo tém chance de interessar ao dis-
tribuidor. Pouces curtos levam piblico
aos cinemas e, em geral, sfo feitos em
série para “pegar". Essas produgdes em
série s3o cada vez mais raras, porque
a época dourada dos Tom & Jerry e
Laurel & Hardy ja vai longe. No Brasil
o curta-metragem s6 tem a seu favor a
possibilidade de ganhar um Certificado
de Classificagio Especial do INC, mas
Isso néo garante que serd exibido. Pou-
quissimos distribuidores se interessam
pelos curtos, porque, enquanto o custo
operacional da distribuigdo é alto, a
retirada de dinheiro & pequena. Exce-
tuadas as eventuais produgdes de en-
comenda, o realizador de curtos geral-
mente se vé& obrigado a arquivar seus
filmes. Vinte e oito dias por ano & uma
cota de obrigatoriedade reduzida para
manter a produgéo constante, E os lu-
cros pequenos (eventuals) desencora-
jam produgdes mals audaciosas. Meus
desenhos tém alcancado uma sobrevi-
véncia (modesta) porque, sendo relati-
vamente baixo o custo, a possibilida-
de de sucesso €& guase certa.

Fala-se de desinteresse do publico,
mas este mesmo pablico ndo se acostu-
mou & propaganda direta nos interva-
los e indireta nos cinejornais? O curta-
metragem nfo deveria ficar em posigéio
secundaria em relagBo ao cinejornal,
na programagéo. O ideal seria a adog8o
das seguintes medidas: (a) exibig&o
obrigatéria em maior nimero de dias
por ano, possibilitando a tiragem de
maior nimero de cépias; (b) distribui-




¢lo realizada pelo INC; (c) adiantamen-
to de uma quantia fixa ao produtor, por
parte do INC, caso o filme apresente
um minimo de condigfes como espe-
tdculo. Os exlbidores nada perderiam,
pols a renda serla retirada em percen-
tagem do faturamento do longa-metra-
gem ou através de outra salugo. A con-
corréncia, entfo, elevaria o nivel dos
filmes, com provelto para o publico e
reflexo direto no mercade do longa-
metragem.”

HARRY
ROIMTMAN

“Minhas preleréncias aluals recaem
de modo geral sobre o cinema america-
no e o inglés, sem detrimento do que &
praticado no continente europeu. Apre-
clo, em especial, Bergman, Fellini, Res-
nais.

Quanto as Influéncias elas nfo se
restringem ao terreno cinematografico:
vém de toda a parte, de escritores, ar-
quitetos, cineastas. Ainda assim seria
prematuro enquadrar-me em alguma es-
cola ou movimento, especiaimente num
movimento em que a dispers@o (gquando
ndo o estonteamento) é total, e a varie-
dade de escolas — os famosos 'ismos’
que caracterizaram o Infcic do século
— cedeu praticamente o lugar a afir-
magio de estilos individuals, Cada um
estd ‘na sua’. E mesmo escolas como a
‘nouvelle vague', os 'cinemas novos' e
a nova geragdo de cineastas america-
nos se pautam pela ténica do filme de
autor,

O Cinema MNovo Brasileiro, como eu o
entendo, caracterizou um ciclo de filmes
e pesquisas do inicio da década de 60:
a busca de uma linguagem genuinamen-
te nacional, mais (Ruy Guerra, Glauber
Rocha) ou menos (Nélson Pereira dos
Santos, Anselmo Duarte) experimentalis-
ta. Representou, também, uma tentativa
de conquistar o mercado Internacional.
Depois do Cinema Nove, surgiu o No-
vissimo, de Sganzerla, Bressane e adja-
céncias. Minhas relagbes com eles séo
meramente historicas. Ndo estou fillado
ao movimento, acho que os cineastas
mals conseqiientes também néo estdo
mais. O Cinema Novo propriamente dito
era um nacleo de universitarios que deu
o brade de independé&ncia cinematogra-
fica — cultural @ comercialmente falan-
do. Os resultados, sdo outro assunto.
Os Cafajestes, Deus e o Diabo na Ter-
ra do Sol, O Bandido da Luz Vermelha
s8o titulos que fazem a gléria ou o or-
gulho de qualquer cinematografia. A
meta-chanchada de Sganzerla (A Mu-
Iher de Todos) abriu, ou antes, reabriu
o caminho para um passado perdide. O
tropicalismo & Caetano aproveitou tam-
bém para revisitar o modernismo de
1922. A era & da nostalgia. E das ma-
quinas de reprodugéo. As vezes o pas-
sado tem mais gosto de modernidade
do que o presente. Veja-se o grau de
modernidade dos cendrios de um AlS,
Al&, Carnaval, de 1936, por exemplo, do
veterano Gonzaga. E o melhor cinema

0 Ciclo, de Harry Roitman

contempor@neo ai esta: &, nlo direi o
‘flashback', mas o ‘feedback’ da fil-
mes que ndo podem ser tachados me-
ramente de saudosistas: The Wild Bun-
ch (Meu Odio Serd Tua Heranga), Myra
Breckenridge (Homem e Mulhar até Cer-
to Ponto), I Giardino dei Finzi-Contini
(O Jardim dos Finzi<Continl), Carnal
Knowledge (Ansia de Amar), Summer of
42 (Houve uma Vez um Verfio) — todos
em busca da nostalgla @ de um estar
perdido, mas n#o Irrecuperavel.

A crise do cinema brasileiro existe em
todos os niveis, obviamente: o econdmi-
co, o Industrial, o politico e, 'last but
not least’, o estético. Resumindo em
poucas palavras: s6 Jece Valadio e as
‘vilvas virgens' conseguem encher os
cinemas. O que se faz de sério (e néo
entro nos méritos individuais) deixa as
poltronas vazias e os espectadores in-
diferentes ou até incomodados. A tele-
visdo também tem sua parcela de res-
ponsabllidade: ela tem criado um publi-
co menos exigente e ansioso apenas pe-
lo entorpecimento mais agradédvel. So-
lugbes que ‘forcem a barra' ndo déo
'‘pé': seria o enterro do cinema brasilei-
ro limitar a importag8o de filmes estran-
geiros, implantar a dublagem obrigato-
ria efou aumentar excessivamente os
dias de obrigatoriedade de exibigdo do
produto nacional. Mais Iimportante do
que o cinema nacional, em minha opi-
nifio, continua a ser o cinema em geral
— assim como a literatura continua a
ser mals Importante do que a literatura
brasileira. Como se explica que os ame-
ricanos, os suecos, os italianos possam
e salbam fazer filmes excelentes & base
de um orcamento relativamente baixo e
perfeitamente acessivel aos padroes bra-
sileiros?

O Brasil nfo dispde de menos poten-
cial de criatividade que qualquer outro
peis do mundo: deu Villa-Lobos, Guima-
ries Rosa, Souséndrade, Décio Pigna-
tarl, Pixinguinha e tanta gente mais que
se perde a conta, O problema entéo re-
side em uma espécie de luta palitica
pela criagiio e pela criatividade. O Ci-
nema Novo sé foi possivel em razéo do
clima de euforia que reinou durante al-
gum tempo e que ndo reina mais. A re-
novacdo & feita durante, nunca depois,
E o que falta no momento & um clima
de renovagdo, de emulagéo intensa.

Meu primeiro filme, Ciclo, era menos
um documentério puro do que um ensalo

apstrato. Minha formagéc de arquiteto
estd sempre de méocs dadas com a do
cineasta, Um filme para mim também &
uma festa ou um conglomerado de for-
mas e de cores. Tal como o projeto de
uma habitagBo, Ciclo era a ficgdo das
formas naturals.

No segundo filme, Desenho Industrial,
parti do documentdrio e cheguei & fic-
¢do das formas funcionais e geométri-
cas. Desde os primdrdios da ‘nouvelle
vague' que a tbnica do cinema moderno
estd na dialética entre o documentéario
puro e a ficgéo.

Minha préxima realizagBo em cur-
ta-metragem (em fase de preparagéo),
também a partir de um roteiro do ‘de-
signer’ José Guilherme Correa, seré, pri-
meiramente, um documentéaric em torno
da cldade de Paraty. Mas Paraty estéd pa-
ra a arquitetura colonlal brasileira assim
como o 'Jofo Miramar' esta para a lite-
ratura: & quase ficgio. E de resto, o texto
serd ultrapoetizante, com ressonéncias
proustianas e resnaisianas. Em seguida,
virda a 'Semiética da Comunicago Vi-
sual' {tema de um trabalho de doutora-
mente de José Guilherme), um filme
eminentements metalingiiistico, porque o
préprio cinema ja é comunicagéo visual,
bem entendido. Minhas relagdes com o
cinema educativo s@o precisamente es-
tas: ndo abdicar da invengdo, ndo abrir
concessdes facilitantes e condicionar o
didético ao criativo e ao experimental.
Este & de resto um dos grandes papéis
do filme de curta-metragem: alimentar
um terreno inventivo que nem sempre &
possivel no longa-metragem. O nivel ge-
1al da produgBo dos curtos brasileiros
& muito superior ao dos longos.

A televisfio pode vir a constituir um
grande veiculo para a curta-metragem,
proporcionando um publico de carca de
300 mil espectadores por apresentagéo.
A série Globo-Shell Especial absorveu
um punhado de cineastas profissionais.
E isso merece mais atencio guando se
v que o Certificado de Classificagéo
Especial nde conseguiu um [ugar ver-
dadeiramente ao sol para a melhor pro-
dugdo de curtos.

Meus projetos, entretanto, nfio estlo
cingidos & &rea da curta-metragem. Es-
tou elaborando um argumento original,
um drama urbano semi-policialesco e
semi-faulknerianc, que ird para o celu-
l6ide — assim espero muito em breve."
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