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Pela primeira vez uma enti-
dade governamental tomou a
iniciativa de promover e orga-
nizar um encontro global de re-
presentantes das classes inte-
ressadas, direta ou indiretamen-
te, na industria cinematogréfi-
ca: o | Congresso da Industria
Cinematografica Brasileira. Du-
rante cinco dias, de 23 a 27 de
outubro, o Instituto Nacional do
Cinema, promotor do conclave,
reuniu no auditério do Palédcio
da Cultura, no Rio de Janeiro,
produtores, diretores, artistas,
técnicos, criticos, exibidores,
distribuidores, dirigentes de la-
boratérios de imagem e de es-
tidios de som, realizadores de
filmes de curta metragem, a fim
de suscitar o debate de todos
0s problemas da drea cinemato-
gréfica e colher subsidios para
estudos aptos a informar a po-
litica de desenvolvimento do ci-
nema nacional,

O Congresso comegou a Ser
idealizado na gestdo do Presi-
dente Armando Troia, que dese-
java promover um confronto de
lodas as posigdes relativas aos
problemas -do cinema — mui-
tas, naturalmente, conflitantes
— € auscultar fora do recesso
dos gabinetes as reivindicagbes
dos diversos setores da cinema-
tografia. Coube ao presidente

Carlos Guimardes de Matos Ju-
nior a responsabilidade de dar
forma prética aquela idéia, ca-
racterizando o Congresso como
um processo dindmico, a con-
tinuar, em seguida, através de
Grupos de Trabalho altamente
representativos.

O Congresso foi integrado por
Participantes-Expositores, Par-
ticipantes-Ouvintes, e contou
com a presenca de autoridades
e grande nimero de jornalistas.
O conjunto de Participantes-
Expositores foi constituido por
membros do Conselho Consulti-
vo do INC, sindicatos e associa-
¢bes de classe. No caso de
classes sem 6rgaos representa-
tivos, os Expositores foram es-
colhidos pelo Conselho Consul-
tivo do INC. Os Parlicipantes-
Ouvintes, pessoas ligadas ao ci-
nema e inscritas no Congresso
por iniciativa prépria, também
tiveram oportunidade de apre-
sentar proposigbes por escrito
e intervir nos debates.

O Presidente do Instituto Na-
cional do Cinema e Presidente
do | Congresso da Indistria Ci-
nematografica Brasileira, Sr.
Carlos Guimaraes de Matos Ju-
nior, convidou para integrarem a
Mesa o Embaixador Raymundo
Souza Dantas, representante do
Ministro da Educagdo e Cultu-

ra, e os membros do Conselho
Consultivo do INC, Jadlio César
Santos, Secretdrio de Planeja-
mento, Rubem Biéfora, repre-
sentante da classe dos criticos
cinematogréficos, Ivan Leal La-
mounier, representante dos Dis-
tribuidores, Luiz Severiano Ri-
beiro Junior, representante dos
Exibidores, e, na auséncia do re-
presentante dos Produtores (Ze-
lito Viana), o presidente do Sin-
dicato Nacional da Indistria Ci-
nematografica, Roberto Farias.

“Pela primeira vez tivemos
oportunidade de falar ampla-
mente sobre os problemas da
implantacéo definitiva de uma
industria de cinema no Brasil”,
declarou, ao final do Congresse,
o produtor e diretor Roberto Fa-
rias, Presidente do Sindicato
Nacional da Inddstria Cinemato-
grafica. Para o Presidente da
Associagdo dos Produtores Ci-
nematograficos, Luiz Carlos
Barreto, o concfave constituiu
“a maior realizagao do cinema
brasileiro em todos os tempos”.
Também resultou “no mais
absoluto éxito” aos olhos do
produtor e distribuidor Oswaldo
Massaini, para quem o Congres-
so fteve o dom de “promover
tambeém o congragamento de to-
das as classes da cinematogra-
fia brasileira”.



Jilio César Santos,
Secretirio de
Planejamento, Carlos
Guimaraes de Matos
Jiinior, Presidente do INC
e oo | Conmgresso,
Embaixador Raymundo
Souza Dantas,
representante do Ministro
da Educagdo e Cultura

“O | Congresso da Indus-
tria Cinematogréfica Brasileira
constituiu-se em auténtico su-
cesso’”’, disse o diretor de Inde-
pendéncia ou Morte, Carlos Co-
imbra. “Né6s, cineastas, acredi-
tamos lirmemente gque este en-
coniro entre todas as classes re-
presentativas do nosso cinema
constitui um marco da emanci-
pacdo do nosso cinema”, afir-
mam Anselmo Duarte, diretor de
O Pagador de Promessas, e Pe-
dro Carlos Rovai, realizador de
A Vidva Virgem. “O INC, num
momento de grande inspiragéo,
permitiu o encontro de toda a
industria cinematogréfica, para
que aqui neste Congresso, num
clima de ordem e elevagéo,
fossem debatidos todos os pro-
blemas referentes aos setores
gue compdem a industria cine-
matogréafica brasileira”. — José
Alvarenga, Diretor-Presidente da
Lider Cine Laboratérios. "Este
é realmente o | Congresso da
Industria Cinematografica Bra-
sileira, pelo qual me bato ha
lantos anos”, afirma Adhemar
Gonzaga, produtor e diretor, um
dos pioneiros de nosso cinema.
“Acho que este Congresso é da
maior importancia para o cine-
ma brasileiro e j& o necessitéa-

vamos ha bastante tempo’ —
Nelson Hoineff, critico de “O
Jornal.

“Na observéncia e respeito ao
Artigo 2.° do Regulamento des-
te Congresso, felicito os parti-
cipantes e, de maneira especial,
a classe produtora”, disse o exi-
bidor e conselheiro do INC, Sr.
Luiz Severiano Ribeiro, na ses-
sdo de encerramento. De Alfre-
do Palacios, produtor paulista:
“Estou entusiasmado pelo Con-
gresso porque foram enviadas
numerosas propostas que fatal-
mente virdo beneficiar o cinema
nacional”. “Este, foi, realmente,
o | Congresso da Inddstria Ci-
nematografica Brasileira, e se
nos afigurou como um marco
decisivo para o desenvolvimen-
to do cinema brasileiro”, afir-
ma o jornalista Joaquim Mene-
zes. “Entendo que a realizagédo
do | Congresso foi da maior im-
portdncia, sobretudo porque ele
partiu de uma convocagdo do
Governo" — Clévis Sena, criti-
co de cinema do "'Diério de Bra-
silia”,

O Embaixador Raymundo
Souza Dantas, representante do
Ministro da Educagdo e Cultu-
ra, Jarbas Passarinho, declarou:

“Convocado em boa hora, o
Congresso fol positivo e real-
mente trouxe subsidios a fim de
que se promova uma politica
mais objetiva e realista de apoio
ao cinema nacional”. O Dr. Ro-
geério Nunes, Diretor do Servigo
de Censura, fez um apelo aos
congressistas: “Unam-se em
torno do Instituto Nacional do
Cinema, em torno deste objeti-
vo que foi comum, que é o de-
senvolvimento da inddstria cine-
matogréafica nacional.” Do Dr.
Walter Graciosa, Diretor-Geral
da Embrafilme: “Achei este Con-
gresso extraordinério, tanto que
recomendei, na Embrafilme, que
mandassem 0s nossos melhores
tecnicos para acompanhé-io.
Acho que fiz agui um pequeno
curso”.

Ao final do conclave, José
de Almeida, diretor de fotogra-
fia e Participante-Expositor da
classe dos técnicos, entregou
em nome de todos os congres-
sistas, ao Presidente do Con-
gresso, uma placa com os se-
guintes dizeres: “Os componen-
tes do | Congresso da Inddstria
Cinematografica Brasileira pres-
tam homenagem a Carlos Gui-
maraes de Matos Junior. Rio de
Janeiro, outubro, Paldcio da
Cultura”.
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O cinema brasileiro & hoje uma
realidade — e uma realidade que
se tornou mais concreta e de-
finida apés a criagdo do Instituto
Nacional do Cinema. A atividade
empreendida por este Orgdo do
Ministério da Educagédo e Cultura,
em apenas cinco anos, imprimiu
um ritmo noveo a industria cinema-
tografica nacional. Basta dizer que
cresceu de forma consideravel o
numero de filmes anualmente pro-
duzidos. Dos trinta a trinta e cin-
co filmes das safras anteriores a
1967 — ano em que foi implanta-
do o INC —, passamos a oitenta
e até cem filmes de longa-metra-
gem nos (ltimos anos. Essa evo-
lugdo em numeros, ao mesmo
tempo em que atesta o vigor do
estimulo do INC, aumenta as res-
ponsabilidades do 6rgao, compe-
lido a tomar conhecimento de
soma maior de problemas e, con-
seqiientemente, convocado para
a descoberta permanente de no-
vos caminhos através dos quais
possa andar o cinema aqui con-
cebido. O dinamismo proprio do
INC, ja assegurado em sua estru-
tura, tem contribuido para que
todas as responsabilidades, in-
clusive as menos previsiveis, se-
jam imediatamente assumidas.

Diz o Decreto Lei n? 43, logo
em seu primeiro artigo, que o INC
foi criado “com o objetivo de
formular e executar a politica go-
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vernamental relativa a produgao,
importagdo, distribuigdo e exibi-
¢cdo de filmes, ao desenvolvimen-
to da indastria cinematografica, ao
seu fomento cultural e & sua pro-
mogao no exterior'’. Assim dotado
de ampla e diversificada compe-
téncia, o INC tem de olhar e exa-
minar o cinema em seus multiplos
aspectos. E precisa, sempre, es-
tar agindo. Ouvindo as classes
interessadas (todas representadas
em seu Conselho Consultivo) e
equacionando as idéias que, néo
raro, divergem em meios ou fins,
para discuti-las ou dimensiona-las
nas reunides de seu Conselho De-
liberativo — multiministerial —
cujas decisdes, tomadas sob a
forma de Resolugdo, tém ainda a
virtude suplementar de compor-
tar a qualquer momento as alte-
ragdes que as aperfeicoem ou cor-
rijam. Livre da rigidez que escle-
rosa, ou, no minimo, limita, o INC
pode sentir-se mais seguro ante
a complexidade do problema ci-
nematografico, que muitas ve-
zes sO se revela quando, com a
aplicagdo pratica de uma Resolu-
cdo, sua exata profundidade pode
ser medida. E, entdo, com preste-
za, surge outra Resolugdo pa-
ra substituir a que serviu para
apontar os angulos encobertos do
assunto.

Esta flexibilidade & uma prer-
rogativa cuja importéncia se apre-

senta tanto mals vital quando se
sabe como, no cinema, certas po-
sicdes sdo defendidas muito mais
pelo imediatismo das avaliagOes
do que pelo exame de uma reali-
dade objetiva. Ndo é sempre que
os fatos, os nimeros — e, alias,
s6 com a criagdo do INC foi pos-
sivel elaborar as primeiras esta-
tisticas — sdo convicentes aos
olhos dos que pensam estar res-
guardando interesses, firmando-se
num “parti-pris" ou, mesmo, num
equivoco.

Veja-se, por exemplo, a questao
da exibicdo compulsoria do filme
nacional. O INC estaria desejan-
do o impossivel, se esperasse que
produtores, de um lado, e exibi-
dores, de outro lado, chegassem
a um denominador comum sobre
a matéria, tanto individualmente,
como representando suas respec-
tivas classes nas reunides do Con-
selho Consultivo. Se a cada um
fosse permitido fazer prevalecer,
sempre, seu ponto de vista, esta-
ria consumado um erro ou um
absurdo. Em situagdes como essa
o INC intervém com a voz da isen-
¢do e o ato do equilibrio. A sua
argumentagdo é técnica, a sua de-
cisdo precisa ser justa. Seria mui-
to facil dividir ao meio as reivin-
dicagdes, como se a justica salo-
monica fosse a melhor represen-
tagdo do arbitrio. Ao recusar a
facilidade, o INC reconhece com




serenidade estar garantindo a
cada uma das partes os direitos
que nao excluem os da outra
e a verdade absoluta é que, ten-
sa ou tranqiilamente, produtores
e exibidores estardo sempre em
convivio. Tais caracteristicas fize-
ram com qu2 outras nagdes, al-
gumas até altamente desenvolvi-
das, como a Republica Federal da
Alemanha, venham estudando com
interesse ©0s processos que o©
Brasil adota para implantar em
definitivo uma soélida industria ci-
nematografica.

Nao ignora ¢ INC que a produ-
¢ao cinematogréafica nacional es-
td basicamente condicionada ao
principio da exibicdo obrigatéria.
Se ao filme brasileiro nao for con-
cedido acesso compulsdrio ao
mercado exibidor, em 4rea em que
a concorréncia se exerga apenas
entre filmes nacionais, sera
impossivel a sua afirmagéo e mes-
mo a sua sobrevivéncia. Também
ndo ignora o INC que o filme es-
trangeiro € necessario a4 movi-
mentag¢ao, ao desenvolvimento e &

prépria existéncia do mercado exi-

bidor. Nenhum pais pode prescin-
dir do filme estrangeiro, nao sé
como fendmeno cultural e vei-
culo do indispensavel inter-
cambio de idéias e técnicas, mas
também como fator de alargamen-
to do mercado exibidor em razéo
de uma ampla e diversificada ofer-
la de espetaculos.

Portanto, mais do que natural,
€ imprescindivel a coexisténcia do
filme nacional com o filme estran-
geiro — e isto ndo se aplica ape-
nas ao mercado brasileiro. A
concorréncia mais grave, e que
atua contra ambos, encontra-ss
fora do mercado exibidor: o gran-
de problema, hoje, & saber como
o cinema (nacional e estrangeiro)
resistird ao avanco, cada dia mais
acentuado, de seu atual grande
inimigo — a telsvisdo. E preciso
que tenhamos em mente que, com

o surto do “filme-cassette” — ain-
da em fase embrionaria como fa-
tor de concorréncia — dentro de
trés ou cinco anos todos os indi-
viduos, com as facilidades de sis-
temas de crediario a longo prazo,
poderdo dispor dos equipa-
mentos que l|hes permitirdo ver
filmes dos géneros de sua prefe-
réncia, a qualguer momento, na
propria tela doméstica onde hoje
ainda sdo vistos filmes entrecorta-
dos de mensagens publicitarias.

Apesar do desenvolvimento da
produgdo nacional e da presenga
do filme estrangeiro, verifica-se
uma crise de publico, que atinge
a producédo e a exibigdo ao mes-
mo tempo. Essa crise ndo ocorre
apenas no Brasil. Também vem
sendo sentida em muitos outros
paises, e é especialmente grave
na Inglaterra, na Alemanha, na
Franga, no Japao. Essa crise, pe-
lo que os indices demonstram,
tende a crescer.

O INC esta atento a essa crise
e também ao que ela devera de-
terminar ou ja esta determinando.
Porque a crise de pablico vem
motivando, naturalmente, a dimi-
nuigdo do numero de cinemas e,
também, a diminuigdo quantitativa
da producao de filmes. Sdo mui-
tos e expressivos os exemplos.

Os Estados Unidos, que héa al-
guns anos produziam quatrocentos
filmes por ano, j& ndao produzem
muito mais de cento e cingiienta.
Se, por outro lado, aumentou o
nimero de filmes produzidos pela
Italia ou Espanha, por exemplo,
isso ndo chega a configurar exce-
¢do, porque grande parte dos fil-
mes anualmente produzidos nes-
ses paises é feita em regime de
co-produgdo e, com freqgliéncia,
sdo trés e mesmo quatro os paises
co-produtores. Isso — convém
destacar — confere a esses filmes
nacionalidade multipla, asseguran-
do-lhes acesso ao mercado reser-
vado aos filmes nacionais nos pai-

ses associados em sua produgao. E
o fenémeno da multiplicagdo do
mercado nacional mediante a in-
ternacionalizagao do capital e das
equipes.

Nessa interligagdo de proble-
mas, alcangamos a questdo emer-
gente do sistema de co-producgéo,
instrumento utilizado pelo cine-
ma para diminuir os efeitos da cri-
se e, no entanto, este mesmo ins-
trumento concorre para que se
agrave a mesma crise (sempre a
de publico, pela ofensiva da tele-
visdo). Por qué? Em muitos casos,
a co-produgdo — especialmente,
quando multipla — retira dos fil-
mes toda a integridade cultural.
Mas, com essa ressalva, a co-pro-
dugdo permanece um instrumento
vélido para a conquista de merca-
do e, ndo raro, para absorgao de
“know-how" pelo pais co-produ-
tor menos desenvolvido cinemato-
graficamente.

Acredita o INC que o sistema
de co-produgdo sempre tera vicios
e virtudes. O importante é atingir
um ponto de equilibrio, atenuando
os primeiros e fazendo prevalecer
as Ultimas. A experiéncia empre-
endida em alguns paises mostrou
gue as co-produgées podem signi-
ficar um meio de penetragdo no
mercado externo, além de dinami-
zar o mercado interno, diversifi-
cando-o e promovendo, mediante
planejamento bem elaborado, uma
diminuigdo de custos. Por acredi-
tar no sistema de co-produgéo (e,
se nao acreditasse, estaria desa-
tento ao panorama mundial), o
INC estudou, promoveu e consa-
grou acordos com varios paises
(Argentina, Franga e Italia), E esta
prestes a assinar acordos com a
Republica Federal da Alemanha e
com o Meéxico.

Se ainda nao se desenvolveu o
sistema como seria desejavel, tal-
vez o seu amadurecimento possa
vir a ser ativado com a expanséo
das atividades da Embrafilme. O
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mais acertado & encarar o siste-
ma de co-produgdo como uma
opgdo — e ndo como uma contin-
géncia.

A base do elenco de medidas
de estimulo ao cinema nacional &,
pelas razdes que ja citamos, a
obrigatoriedade de exibicdao de
filmes brasileiros. Em conseqiién-
cia, é constante a nossa preocupa-
¢do em aperfeigoar a sistemética
do controle do cumprimento des-
se dispositivo. Mas ndo bastam os
estimulos ao aumento quantitati-
vo da producgao. A busca de as-
censao qualitativa deve ser sem-
pre a nossa preocupagao priorita-
ria, porque somente correspon-
dendo a confianga do plblico sera
possivel manter sem guedas a re-
ceptividade, j& que os espectado-
res nao podem ser mobilizados e
levados aos cinemas por forga de
uma lei.

As metas de comunicabilidade
e qualidade explicam todo o pro-
cesso de premiagédo aos produto-
res adotado pelo INC. Os Prémios
Percentuais, aos quais todos os
filmes portadores do Certificado
de Exibigdo Obrigatdria tém aces-
so garantido, sdo calculados so-
bre a renda liquida de bilhete-
ria. O que equivale a dizer: os
mais favorecidos sdo os que con-
seguem em maior escala sensibili-
zar o publico. Complementarmen-
te, os Prémios Adicionais de Qua-
lidade — os maiores, no género,
concedidos atualmente em todo o
mundo — estimulam a procura de
desenvolvimento técnico e artisti-
co e, por este motivo, o INC os
desvinculou de qualquer relacdo
com os niveis de renda.

No setor da curta-metragem,
importante sob o prisma cultural,
o INC atua sobretudo através da
obrigatoriedade de exibigdo dos
filmes merecedores do Certifica-
do de Classificagdao Especial.
Atenta aos problemas que persis-
tem na producgdo de curtos,-a Au-
tarquia constituiu recentemente um
Grupo de Trabalho com a missao
de estudar tanto o aperfeigoamen-
to dos estimulos ja existentes,
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quanto a criagdo de novos incenti-
vos, O INC tem adquirido para seu
acervo as mais expressivas produ-
cbes de curta-metragem e tem
contribuido com prémios em di-
nheiro para a premiagcdo dos me-
lhores realizadores de curtos em
festivais.

Ainda na area dos estimulos
culturais, queremos destacar a
atuagdo do Instituto levando as
mais importantes producdes brasi-
leiras a mostras e festivais inter-
nacionais, e editando publicagoes
que tém sido alvo de referéncias
elogiosas em todo o pais e no ex-
terior,

O cinema, em todo o mundo,
apresenta uma complexidade cres-
cente, pela necessidade de en-
frentar novos competidores, novos
costumes, e precisa buscar, a ca-
da passo, novos caminhos, ou
aplainar os antigos. As modifica-
¢bes do meio sao amplas e profun-
das, alcancando os espectadores e
tornando-os mais exigentes e me-
nos previsiveis. E, no Brasil, o ci-
nema nio estd imune a tudo isso.
Mas continuara a se desenvolver
se tiver sempre em mira a neces-
sidade de uma adaptagéao constan-
te e em todos os niveis: os da cul-
tura e da arte como os do comér-
cio e da industria.

Na qualidade de Presidente do
Congresso, declaro abertos os tra-
balhos do | Congresso da Indus-
tria Cinematografica Brasileira.

O | Congresso da Indistria Ci-
nematografica Brasileira, idealiza-
do pelo entdo Presidente do Ins-
tituto Nacional do Cinema, Arman-
do Troia, obteve o apoio imediato
do Conselho Consultivo da Autar-
quia. O INC sempre esteve aberto
ao dialogo. Julgou, no entanto,
que este Congresso seria a forma
ideal de promover o confronto de
todas as classes interessadas nas
atividades cinematograficas e de
aquilatar, numa perspectiva de
conjunto, a exata profundidade de
suas reivindicagdes.

O Regulamento deste Congres-
so espelha a atitude do Instituto
ao promové-lo. Fago questao de

enfatizar o propdsito principal do
Congresso, contido no Artigo 29 do
Regulamento: o INC quer ouvir; o
INC quer conhecer as preccupa-
¢coes dos diversos setores das
classes cinematograficas; o INC
guer colher os dados necessarios
a fim de, apds o Congresso, estu-
da-los, verificar a viabilidade das
medidas pleiteadas, determinar
uma escala de prioridade; e entdo
o INC podera estabelecer as me-
tas que deverédo nortear a politica
do governo com vistas ao maior
desenvolvimento do cinema brasi-
leiro.

N&o se espere que o INC encer-
re este Congresso, com um com-
pleto elenco de solugdes para to-
dos os problemas do cinema no
Brasil. Este Congresso ndo é uma
iniciativa com data de nascimento
e Obito gravadas numa lapide. E
um processo organico — porque
atento a todas as partes do com-
plexo de atividades cinematogra-
ficas — dinamico, porque se de-
senvolverd, depois do dia 27, em
estudos realistas das proposigbes
apresentadas e em didlogo — que
desejamos seja constante — com
todas as classes aqui representa-
das.

(Neste ponto o presidente pro-
cedeu a leitura do regulamento de
congresso, assim como os nomes
dos participantes expositores).

Srs. da Classe Cinematogréfica:

O Instituto Nacional do Cinema
tem como principal preocupagao
ouvir todos os problemas de to-
dos os setores da classe cinema-
tografica. Repito: o Congresso
ndo é estatico, é dinémico. Por-
que apos a sua realizagdo varios
grupos serao formados para dar
encaminhamento aos estudos que
decorrerao das proposi¢cbes apre-
sentadas aqui em Plenario.

Pedimos a todos os Participan-
tes-Expositores que tragam para
o Congresso suas preocupagdes.
O Instituto quer ouvir o que de fato
for importante. Fagam as criticas
de que por acaso formos merece-
dores. Que nada deixe de ser dito
aqui.
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O | Congresso da Industria Cinematografica
Brasileira regulamentou uma sistematica de trabalhos,
segundo a qual os Participantes Expositores, como
representantes de classe, levaram a plenario suas
preocupacgoes, suas proposigoes. Cada Participante
Expositor recebeu antes da realizagao do

Congresso a documentagdo necessaria que lhe
solicitava ouvir outros representantes de sua classe
para que trouxesse ao Congresso uma exposi¢ao
sucinta de suas reivindica¢des. Ainda, de acordo com
o0 Regulamento, o Participante Ouvinte pode
apresentar, por escrito, através de servigos criados
na Secretaria do Congresso,

suas proposi¢gdes, que constariam dos anais.

FILME CULTURA, dentro de suas possibilidades de
espago, nao poderia reproduzir no

presente trabalho, a integra das proposi¢coes

dos Participantes que ocuparam a tribuna, nem todos
os debates e proposigoes complementares.
Procuramos resumir as proposi¢coes de cada
Participante Expositor que representou, em sua fala,
documentada por sistema taquigrafico e

gravacdo em fita magnética, as preocupagoes

e sugestoes de sua classe. >
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Walter Hugo Khouri

Roberto Farias e Luis Carlos Barreto
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PRODUTORES

A primeira sess@o plendria fol dedica-
da & Exposicdo dos Produtores, Fala-
vam: Roberto Farias, Walter Hugo
Khouri, Oswaldo Massaini, Lulz Carlos
Barreto, Alfredo Palécios.

Em sua exposigéio, Roberto Farias deu
Lum panorama sucinto dos problemas que
seriam abordados pelos produtores no
Congresso, detendo-se numa andlise
profunda scbre o mercade brasileiro,
destacando os pontos mais importantes
que afligem a sua classe. Propbs a li-
mitagdo da importagdp de filmes es-
trangeiros, o controle da evaséo de ren-
das e defendeu um rigido sistema de
fiscalizagdo. Defendeu também a re-
estruturagio do INC e da Embrafilms,
nos termos do “‘Frojelo Brasileiro de
Cinema" apresentado pelos Participan-
tes Expositores, representantes da clas-
se dos Produtores, na sessdo de encer-
ramento do Congresso,

Defendendo o “saneamento do mar-
cadc" e a “necessidade da mecaniza-
géo da fiscalizagfo de todas as rendas”,
Walter Hugo Khouri referiu-ge a ‘“qua-
tro niveis de evasdc de rendas'": 1)
langamentos inferiores & renda real nos

-borderés; 2) nio cumprimento da lei

de obrigatoriedade; 3) atraso no paga-
mento das quantias devidas ao produ-
tor; 4) abuso na &area de publicidade.
Khouri defendeu também a tese de gue
0 prazo de censura deveria comegar a
contar da data de estréia e ndo da data
em gue & emitido o centificado.
Oswaldo Massaini defendeu a limita-
¢éo da importagdo de filmes estrangei-
ros, preconizande a ‘“obrigatoriedade
para o preparo no Brasil, em nosso idio-

ma, de todo material de publicidade
dos filmes estrangeiros, ou seja, carta-
zes, fotografias e os demals acessdrios
necessarios a exibiclo dos referidos
filmes"”. Com relago ao filme estrangei-
ro, sua tese foi a de que o mesmo tera
d= "“subordinar-se a uma classificagéo
de qualidade': "se tem boa qualidade
pode ser exibido, se ndo tem boa qua-
lidade (...) néo deve ser exibido'. O
produtor defendeu também a dublagem
dos filmes estrangeiros, ressalvando a
necessidade de serem exibidos em duas
versdoes: uma dublada em portugués,
outra com didlogos originais e legen-
das.

Se “exibidcres se langam contra pro-
dutores, néo é por acaso", afirmou Luiz
Carlos Barreto. “E por um problema
de sobrevivéncia, é porque ele é depen-
dente do produto importado” e “néo
porque ele queira que néo exista o ci-
nema brasileiro’””. Se o cinema brasilei-
ro “ocupa apenas 23 por cento do tem-
po" no mercado interno, é “porgue néo
temos meios de uma sistematica para
que a produgdo ocupe mais tempo."”
Por isso “nés estamos realmente dis-
postos, junto com o INC e toda a clas-
se cinematogréfica, produtores, distri-
buidores e exibidores, também com a
Embrafilme, a tragar um projeto nacio-
nal de viabilidade da indistria cinema-
togréafica brasileira”.

Apos apresentar um quadro das lu-
tas que ja se realizaram pelo desenvol-
vimento do cinema brasileiro, Alfredo
Palécios apresentou '‘algumas medidas
para elevar a rentabilidade dos filmes
e dos cinemas do Brasil’. “A técnica
de recuperag@o do piblico, em todo o
mundo, vem se fazendo com o abando-

no das salas de grande lotagdo e a mul-
tiplicag@o de salas menares’, afirmou.
Também considera “indispensavel e de
urgéncia” a concessfo de créditos pa-
ra o “reaparethamento técnico-acusti-
co dos cinemas j& existentes'.

Alfredo Palacios propdés ainda “isen-
¢80 total de impostos para as salas
cinematogréficas”, aproveitando-se a
“gapacidade ociosa das salas', de mo-
do que, sm determinados horarios, os
cinemas sejam 'salas de aulas e labo-
ratorios experimentais”. Propbs tam-
bém: a) criaglo de cinemas municipais;
b) supressdo do imposto sobre servigos
(excluindo dessa solicitagdo o Estado
da Guanabara, que isentou de todos os
impostos a cinematografia carioca); c)
adogdo pelas prefeituras do “prémio
adicional & produgéio cinsmatografica’,
como o melhor veiculo para o desen-
volvimento dessa indistria em termos
locais; d) alteragBo da obrigatoriedade
de exibigdo do filme nacional.

Como Gitima proposigio — ‘“consi-
derando que o problema da exibigéo
compulséria & inerente &s capitais, pois
no interior o problema é apenas falta
de fiscalizagdo" — propds o Expositor
que: a) "a obrigatoriedade continuaria
sendo feita por niomero de dias a ser
fixado pelo INC"; b) "os dias seriam os
da semana de estréia e ndo os de exi-
bigdo"; ¢) “o filme nacional que viesse
a obter a renda média do cinema langa-
dor teria 'dobra obrigatéria’, tantas se-
manas quantas vezes a média fosse
atingida’; d) "entretanto, para computar-
se os dias de obrigatoriedade, contar-
se-iam apenas os dias da primeira se-
mana'; e) “como compensagfo, toda
vez que a média semanal do cinema
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langador ndo fosse atingida, a renda
seria completada pelo INGC e os dias
seriam contados normalmente, saindo
o fiime imediatamente de cartaz”.

ESTUDIOS DE SOM

Na segunda sessdo plendria, dedicada
em sua primeira parte & exposigdo dos
representantes dos estidios de som,
usaram da palavra Willlam Khouri e
Jarbas Barbosa.

Resultando que para os estudios de
som a obrigatoriedade da dublagem de
filmes estrangeiros representa o passo
mais decisivo para seu progresso e
evolugdo, William Khouri citou os se-
guintes fatores, por ele considerados
como positivos, para a adogo da con-
troversa medida: a) integragdo nacio-
nal; b) aumento do mercado interno; c)
restricBo da importagcio de filmes; d)
desenvolvimento das inddstrias de som
e de imagem.

Apés um enfoque geral da situagdo
econdmica dos estidios de som, afir-
mou Willlam Khouri “ser imperioso o
reequipamento de nossos estadios, para
gue possamos continuar oferecendo
qualidade aos nossos filmes, e para isso
pleiteamos que o INC e a Embrafilme
reservem um tipo especial de financia-
mento para essa finalidade".

Ocupando a tribuna, Jarbas Barbosa
hcmologou as  palavras de  William
Khouri, frisando, porém, que “o proble-
ma hoje do som no Brasil nfo é de
seus laboratérios e sim das salas de
projecéo, do processo aclstico das sa-
las de projegdo. Os equipamentos an-
tiguados e a aparelhagem sonora néo
condizem com a realidade técnica que

se faz necessaria para a transmissdo
do som da indostria cinematografica™.
Solicitou a atencfo especial do INC e
da Embrafilme para a indistria cinema-
tografica do som, que necessita de au-
Xilio concreto a fim de que continue a
oferecer qualidade sonora a altura do
cinema nacional.

LABORATORIOS
DE IMAGEM

Ainda na segunda sess@o plenaria
José Alvarenga falou em nome dos di-
rigentes de laboratdrios de imagem,

Congratulando-se com o Governo Fe-
deral, através do INC, pela iniciativa de
convocar os que trabalham no comple-
X0 arte-indastria para um debate em
torno da problematica do cinema brasi-
leiro, José Alvarenga fez ver que as
reivindicagbes mais positivas de sua
classe sdo as que incidem na area eco-
nomica da produgdo industrial do ci-
nema. A seu ver, existem pontos de es-
trangulamento, a serem removidos, que
afetam seriamente as atividades dos la-
boratérios. Assim, "a sistemética atual
do INC, cobrando a taxa de censura
por metro linear de copia, é prejudicial
a economia dos laboratdrios, aos dis-
tribuidores @ ao publico”. E enumerou
como principais reivindicagdes de sua
area; a) cobranga de taxa de censura
por filme, deixando ao critério e a4 es-
colha do distribuidor o nimero de cé-
pias a serem feitas; b) isenglo da taxa
de censura que incide sobre copias de
16 mm legendadas, desde que processa-
das em laboratérios brasileiros.

José Alvarenga concluiu sua exposi-
¢8o enallecendo a polltica da Embratil-
me na ajuda e no tinanciamento ao pro-
dutor nacional, a0 mesmo tempo em
que pleiteou um acréscimo do financia-
mento ac produtor, na importancia cor-
respondente ac preparo de cdpias: “Es-
sa medida, se efetivada, dard ao pro-
dutor um prazo maior para pagamento
das copias, e, aos laboratdrios, o re-
cebimento pronto, o que viria fortale-
cer a economia de ambos”.

DISTRIBUIDORES

Na terceira sessfo plenaria falaram,
pelos distribuidores, Ivan Leal Lamou-
nier & José Maria Henriques

Afirmando que a distribuicdo, como
fonte de renda para o poder publico,
como mercado de trabalho e como vei-
cule de divulgagao do filme nos pontos
mais longinquos do pais, integra-se na
comunidade cinematografica, além de
constituir fator de financiamenio da
produgdo nacional. Lamounier declarou
ser de expectativa a posigdo de sua
classe no Congresso, elo que & entre
o produtor e o exibidor. Apds encare-
cer a necessidade de uma 'efetiva fis-
calizagdo por parte do INC na venda
dos ingressos"”, referiv-se & ‘'demora
da Censura Federal em censurar os fil-
mes e expedir os devidos certificados’.
Nesse caso, prosseguiu, a indicagdo da
distribuic8o & de que o INC tome pro-
vidéncias “junto ao S=rvico de Censu-
ra de Diversdes Plblicas para que seja
rigorosamente observado o prazo legal,
com a Imediata liberagdo do filme, ao
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esgotar-se o prazo sem a manifestagéo
da Censura".

Ainda com relagdo & Censura, preco-
nizou lvan Lamounier uma reformulagio
de critérios, “levando-se em considera-
gdo a época atual, o desenvolvimento
da cultura”. Segundo o orador, “"os ca-
nones rigidos de antigamente ndo po-
derfio prevalecer atualmente'’.

Quanto & reformulagio da Resolugdo
INC n® 74, sobre a obrigatoriedade da
copiagem em laboratdrios brasileiros de
20% das codpias coloridas importadas,
sua classe propde a extensao de seus
efeitos aos demais sistemas de copia-
gem a cor. inclusive o “internegativo”,
bem como o direito de exportar para
paises da América Latina copias colo-
ridas feitas pelos laboratérios nacionais
de filmes importados pelo Brasil.

Por ultimo, Lamounier abordou o as-
sunto da regulamentagdo da meia en-
trada estudantil, propondo o estudo de
meios de “coibir o abuso, que é ge-
neralizado”.

Também como representante dos dis-
tribuidores, ocupou a tribuna José Ma-
ria Henriques, que emitiu a opinido de
sua classe sobre o debate ccorrido na
exposigdo dos produtores, com relagéo
4 "necessidade de medidas para limi-
tar a entrada de filmes estrangeiros em
nosso pais, inclusive a dublagem, como
Unica forma capaz de melhorar a si-
tuagBo cinematografica brasileira”.

Na opinido do expositor, “o préprio
mercado exibidor brasileiro, no momen-
to altamente selstivo, ja4 estéd obrigando
os distribuidores a essa limitagdo que,
a cada dia, se torna mais rigorosa”.
Ainda segundo o orador, o que & mui-
to importante saber “ndoc & o ndmero
de filmes importados, mas sim o nume-
ro de filmes que realmente conseguiu
langamento no mercado exibidor brasi-
leiro”. Concluiu José Maria Henriques
declarando gque ‘o propric mercada
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exibidor brasileiro, ja& bastante adulto,
sabe se encarregar de fazer a selegéo
defendida com tanto ardor por alguns
dos produtores”.

REALIZADORES DE
CURTA-METRAGEM

A quarta sessdo plenaria contou com
a representagdo completa dos Partici-
pantes-Expositores da classe dos rea-
lizadores de curta-metragem.

O primeiro inscritc para falar, Pedro
Emesto Stilpen (Stil), apenas comuni-
cou & Mesa que seus colegas iriam ex-
por os pontos de vista da classe.

Coube a Luiz Fernando Graga Mello
fazer a primelra exposigdo, manifes-
tando estranheza pelo fato de a legis-
lagdo vigente definir como curta-me-
tragem os filmes com “duragfo inferior
a 20 minutos" e longa-metragem os de
“duragfo superior a 60 minutos”, néo
havendo referéncia a filmes com mals
de 20 e menos de 60 minutos. Apos
considerar que as entidades oficiais,
como a Agéncia Macional e o INC, de-
veriam utilizar o “know-how" dos pro-
dutores de curtos, analisou Graga Mello
problemas de comercializag@o do cur-
ta-metragem. Referindo-se também a
dificuldades de fiscalizagéo e de finan-
ciamento, reivindicou “liberagio das
rastrigbes de tempo colocadas na con-
cessdo de certificados'”, a fim de que
a escolha seja "um processo de mer-
cado livre".

Quanto a obrigaloriedade de exibi-
¢éo, disse: "O bésico seria uma defini-
céo de uma meta de 365 dias por ano
(...) para o curta-metragem portador
de Certificado de Classificagdo Espe-
cial, a menos (...) que fosse feito um
estudo para implantagdo progressiva''.
Acrescentou que encaminharia propo-
sigdo visando modificar o sistema de

faturamento do curta-metragem, reivin-
dicando que o pagamento ao produtor
passe a ser feito via Embrafilme, INC
ou orgdo a ser criado para esse fim;
que se proceda a um estudo do mer-
cado da televisfo; e que se realizem
festivais semestrais de filmes curtos.

Ouviu-se, em seguida, a palavra d2
Frieda Dourien, segundo a qual "o pri-
meiro dado que se configura é gue o
filme didatico brasileiro ndo existe”. E
encaminhou & Mesa as seguintes pro-
posigoes:

1 — Para n@o produzir desordenada-
mente, faz-se necessario um planeja-
mento global. integrado na filosofia do
ensino no pais.

2 — Estabelecer pricridades.

3 — Propiciar condigoes as equipes
técnicas para integrarem o esquema de
producdo e poderem criar novos gua-
dros.

4 — Divulgar o material para seu
devido aproveitamento: a) no ensino
sistematizado; b) no MOBRAL — na fai-
xa em que se identifiguem os conted-
dos béasicos; ¢) nos veiculos de comu-
nicagdo de massa.

Falando em nome da Associagéo
Brasileira dos Produtores de Filmes de
Curta-Metragem {(ABCM), com sede em
Sdo Paulo, Airton Benedito apresentou
as proposigoes seguintes:

1 — Observancia dos Decretos-Leis
n% 55.202 e 69.161, que protegem o
produtor cinematogréfico brasileiro, e
extensfo desses decretos aos produto-
res de filmes comerciais para cinema e
televisdo.

2 — Equiparagfo de Iimpostos devi-
dos e isenclo do imposto municipal so-
bre prestagdo de servigos (1.5.5.).

3 — Mailores facilidades para o fi-
nanciamento de equipamentos e insta-
lagdes cinematograficos.
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4 — Alterag@o da lei que permitiu a
propaganda em cinema: a) as mensa-
gens publicitarias sero projetadas a
meia luz no Intervalo das sessbes: b)
duragio méxima do conjunto de mensa-
gens publicitarias em cada intervalo de
trés minutos.

5 — Inclus@o de um representante da
ABCM no Conselho Consultivo do INC.

6 — Criagcdo de normas oficiais para
escolha de filmes publicitarios para ci-
nema e televisio que representem o
Brasil em festivais internacionais espe-
cializados.

7 — Inclus@o na regulamentag@o do
prémio “Coruja de Quro” de um laurel
aos melhores filmes de publicidade pa-
ra cinema e televisdo, produzidos du-
rante o ano.

8 — Unificagc do critério de censu-
ra para filmes de publicidade, para ci-
nema e televisdo.

9 — Maiores facilidades para produ-
¢ao de filmes comerciais no exterior,
por =quipes constituldas de técnicos
brasileiros.

10 — Inclus@o no boletim do INC de
uma seclo destinada a divulgar as ati-
vidades das empresas produtoras de
filmes publicitarios.

11 — Regulamentagdo da profissdo
e qualificagdo dos profissionais.

12 — Delegagdo de maiores poderes
pelo INC as sedes regionais, a fim de
que o processamento da censura dos
filmes seja feito com maior eficacia e
rapidez.

A Carlos Niemeyer coube encerrar a
Exposicdo de sua classe, lamentando
que haja quem combata o cinejornal e
que ndo veja "a vantagem que traz pa-
ra o cinema, inclusive para o filme de
longa-metragem”. “A nossa reivindica-
g8o principal”, afirmou, “é que o ci-
nejornal cumpra a finalidade da lei,
mas, com o advento do curta-metragem

de Classificagdo Especial, foi ele rele-
gado a um plano secundario, isto &,
quando um cinema estd exibindo um
Classificacdo Especial, nfio & obrigado
a exibir um cinejornal”.

Propds Carlos Niemeyer que o INC
determine as companhias distribuido-
ras — tanto de filmes nacionais como
de filmes estrangeiros — “colarem no
inicio de um filme de longa-metragem,
de razodvel cu grande sucesso previs-
to. um nomero “X" de filmes de Clas-
sificagéo Especial. Para o cinejornal
reivindicou o Expositor a obrigatorieda-
de de sua exibicBo em todas as ses-
sdes de cinema, ainda que estas in-
cluam curtos de Classificagdo Especial
e filme brasileiro de longa-metragem,

Concluindo, observou que o cinejor-
nal “deveria ser discutido posteriormen-
te por uma Comissio do INC", a fim
de que fosse formado "um Grupo de
Trabalho para estudar realmente o pro-
blema", inclusive por sua importan-
cia na cultura brasileira”.

EXIBIDORES

Quinta sessdo plendria, com Exposi-
cdo do Sr. José Borba Vita, que falou
em nome da classe dos exibidores.

Por delegag@o dos Sindicatos e As-
sociagbes de Exibidores Cinematografi-
cos de S&o Paulo, Guanabara, Parana,
Santa Catarina, Rio Grande do Sul,
Bahia, Minas Gerais e Rio de Janeiro,
na qualidade de presidente do Comité
Nacional dos Exibidores Cinematogra-
ficos, o Sr. José Borba Vita apresentou
ao | Congresso da Inddstria Cinemato-
grafica Brasileira as seguintes proposi-
cdes:

1 — Reestudo imediato da Resolu-
cdo INC n? 60.
2 — C(ClassificagBo de filmes nacio-

nais de longa-metragem em trés cate-

gorias, denominadas “A", "B" e "C",
ccm beneficios diversos para cada ca-
tegoria.

3 — Nenhum cinema sera obrigado a
exibir filme nacional de longa-metragem
j& exibido em outro cinema da mesma
cidade, situado dentro de um raio de
um (1) quildmetro, excetuando-se des-
ga regra os cinomas que funcionam ha-
bitualmente com a mesma programagéo
(circuitos simultdneos).

4 — Os cinemas equipados com o
sistema Cinerama e que comprovada-
mente, desde sua instalacdo, somente
tenham exibido filmes desse processo,
exibirdo, também, somente filmes na-
cionais que tenham sido produzidos ou
adaptados para esse sistema,

5 — Os ingressos padronizados serfio
vendidos pelo INC pelo seu custo indus-
trial, sem nenhum acréscimo.

6 — O INC ou a Embrafilme financla-
rd os exibidores, a longo prazo, para
renovagdo de seu equipamento de som
e projegao, carvdo, espelhos e simi-
lares.

7 — O INC se empenhara junto aos
orgéos governamentals competentes pa-
ra eliminagdo do imposto sobre servi-
gos de qualquer natureza, bem como
de quaisquer tributos existentes. Serd
mantida apenas a taxa do alvara de li-
cenciamento anual, de competéncia mu-
nicipal, precedida da competente vis-
taria.

8 — Reforma da legislagdo bésica
da cinematografia, escoimando-a de to-
dos os seus Inconvenientes verificados
durante a vigénca do Decreto-Lei n? 43,
de 18/11/1966, bem como a revogagdo
de Resolugdes inadequadas, e dando
ans dois setores principais — Exibigin
e Produgdo — uma representag@io efeti-
va nos orgéos deliberativos do INC.

9 — Obrigatoriedade de registro de
cinemas n&o-profissionais (clubes, as-
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soclagbes, colégios, etc.), equipados
com projetores de qualquer bitola, en-
quadrando-os dentro dos regulamentos
e resolugdes do INC.

10 — Graduagdo de multas a serem
impostas aos cinemas, tomando por ba-
se um percentual sobre a parcela da
renda liguida média mensal da bilhete-
ria que coube ao exibidor, durante os
doze meses anteriores.

11 — Proibicdo da apresentagdo da
programas de “enlatados” importados,
nos canais de TV, nos seus horéarios
nobres, e aplicagfo, nas proporgbes de-
vidas, da obrigatoriedade de exibigio
de filmes nacionais de longa metragem.

12 — Liberag@o da obrigagéo de com-
pra de ingressos padronizados para os
cinemas situados em cidades onde néo
haja posto ou agente de venda dos
mesmaos.

» 13 — Arquivamento de todos os pro-
cessos e autuagdes em andamento 2
anistia de multas de qualquer natureza.

14 — Gratuidade obrigatéria pela
exibicdo de jornais nacionais ou com-
plementos nacionais especiais, qua
contenham direta ou indiretamente,
aberta ou veladamente, qualquer men-
sagem publicitaria.

15 — As despesas de fretes e carra-
tos de filmes nacionais de exibigao
compulsdria e do material publicitério
relativo n@o poderdo ser cobradas dos
ex'bidores.

16 — Considerando que os cinemas
que exibem filmes durante sete dias
seguidos, durante um ano, tém obriga-
Gdo de projetar 12 produgfes nacig-
nais, no Regime da Resolugdo n9 &0,
e gue existem cinemas que funcionam,
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notadamente nas pequenas cidades, em
nimero reduzido de dias da semana, ou
mudam programas duas, trés ou mais
vezes durante a semana, s8o obrigados
a projetar uma quantidade de filmes
nacionais muitas vezes maior do que as
dos cinemas acima mencionados, o que
redunda num tratamento desigual, pro-
pomos que na Resolug8o a ser baixa-
da, segundo a proposigio primeira, seja
estabelecido um limite ao nimero de
filmes nacionais a serem exibidos nes-
se tipo de cinemas, na proporgéo do
nimero maximo de filmes estabelecido
para os cinemas de proporgdo de sete
dias.

17 — Quaisquer novos sistemas que
venham a ser implantados pelo INC e
que se refiram principalmente ao con-
trole de receita de bilheteria dos cine-
mas ndo poderdo servir de pretexta
para novos encargos sobre os exibido-
res.

18 — (...) a dublagem poderia ser
admitida em carater opcional, ou de
experiéncia.

19 — (...) qualguer medida que for
adotada, no que concerne & limitagéo de
importagBo de filmes estrangeiros, im-
plicard em maior dificuldade de escolha
por parte dos exibidores.

20 — (...) a taxa de censura cobra-
da pelo INC aos distribuidores devera
recair apenas em um minimo de copias
censuradas e ndo sobre o nimero total
delas.

21 — Um dos problemas que mais
afligem os exibidores cinematograficos
& o da locagdo de imdveis onde funcio-
nam os cinemas, notadamente nos mo-
mentos de renovagdo contratuais, quan-
do aluguéis onerosissimos s8o impos-
los pelos proprietarios.”
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TECNICOS

A primeira parte da sexta sessdo ple-
naria foi dedicada & exposigfo dos téc-
nicos, representados por Jos. de Almei-
da, Riva Amadeo e Sylvio Renoldi.

José de Almeida iniciou sua exposi-
Gao solicitando ao INC providéncias ur-
gentes junto ao Ministério do Trabalho
e Previdéncia Social para a aprovagéo
da regulamentagdo da profisso dos téc-
nicos e atores.

A seguir, enumerou, tecendo conside-
ragoes substanciosas e citando exem-
plos, outras reivindicagbes prioritarias;
“sequro de acidentes'; "a contratagdo
do técnico brasileiro para participar das
equipes de produgbes estrangeiras’;
“fiscalizacdo do INC para verificago
do pagamento por parte dos produtores
dos servigos prestados pelos técnicos'';
“estagio de estudos no exterior para
técnicos™; "estudos para controlar a
participagdo de técnicos estrangeiros
radicados no Brasil na produgéo nacio-
nal e que concorrem com o seu simi-
lar nacional'’; “prémios de incentivos
a outras categorias técnicas de um fil-
me — além das calegorias j& colocadas
em premiag8oc para Coruja de Ouro,
acrescentar outras, como ‘assistente de
direcéo’, ‘assistente de produgdo’, ‘as-
sistente de camara’, ‘eletricista’, ‘guar-
da-roupeirn’, ‘fotégrafo de cena’, ‘assis-
tente de som’, ‘'marcador de luz' (com
respeito a |laboratério, lembrou que nem
sempre & cumprida a obrigagfo de ofe-
recer condigbes de salubridade para
agueles que ‘trabalham com cianureto,
calcio, soda e 4cido todo o dia")";

“criagdo de um fundo social para aten-
dimento dos lécnicos e arlislas que mo-
mentaneamente encontram-se desempre-
gados e necessitados'; “estagidarios em
produgdes de filmes nacionais para o
aperfeicoamento técnico e pratico de
muitos interessados que ndo encontram
esceclas ou similares”; “criagio de bi-
bliotecas especializadas, de livros so-
bre tecnica, editados em portugués'.

Riva Amadeo, falando em nome do
Sindicato dos Técnicos e Artistas em
Espeticulos de DiversGes do Estado da
Guanabara, solicitou que fossem toma-
das providéncias para os seguintes as-
suntos: (1) aprovagao da regulamenta-
¢do da profissdo; (2) prémio de incenti-
vo aos lécnicos de cinema; (3) merca-
do de trabalho; (4) dublagem de filmes
estrangeiros; (5) estagiarios em produ-
¢bes cinematograficas para aprendiza-
gem nos setores de Continuidade, as-
sistente de dirego, assistente de pro-
dugBo, assistente de caAmara, eletricls-
ta, maguinista, contra-regra, guarda-
roupeiras, assistente de som, maquila-
gem, efeitos especiais, consultor de
‘décor’; (6) agéncias de figurantes; (7)
equipe minima — determinar o minimo
de técnicos necessarios a uma produ-
céo; (8) protego ao trabalho — com
exigéncias a serem feitas pelo INC e
Embrafilme.

Riva Amadeo ainda teceu considera-
¢oes sobre a estandardizagdo de mate-
rial utilizade nas produgdes. Lembrou
ainda que deveriam ser criadas normas
para evitar que “artistas fagam a tarefa
de técnicos e vice-versa''. Preconizou
o uso do som direto. Aconselhou que

ndo se abusasse da utilizago da len-
le “zoom" e conclamou os produtores
a voltarem aos estidios “onde j& fo-
ram feitas muitas boas fitas”. Dar aos
técnicos os meios para que eles adqui-
ram o seu proprio equipamento, “'a sua
propria ferramenta”, fol outra proposi-
¢ao de Riva Amadeo. Finalmente, pro-
pds a criagdo de uma cooperativa que
esbrangesse técnicos, produtores, exibi-
dores, artistas e piublico.

Sylvio Renoldi propds medidas de
carater social para os que trabalham na
inddstria cinematogréfica: ‘'procurar,
através do Ministério do Trabalho e
INPS, uma maneira de recuperar o tem-
po de trabalho dos técnicos ja veteranos
que, tendo pago o INPS, ndo desfrutam
das wvantagens'; "estudar o problema
dos técnicos que trabalham trés meses,
dois meses, um meés por ano e ficam
parados seis, quatro, dois meses, sem
ganhar — como seria visto o problema
pele INPS? Uma sugestdo: divisdo do
recolhimento do INPS desses trés, dois,
cinco meses de trabalho por 12 meses,
para que ele tenha um atendimento pe-
lo INPS. E isso seria feito através de
um Sindicato existente no Rio ou em
S&o Paulo, ou, entdio, o INC forgaria pa-
ra que isso fosse feito, porque os téc-
nicos ndo desfrutam de nenhuma van-
tagem do INPS.

CRITICOS

A segunda parte da sexta sesso ple-
naria contou com os Participantes-Ex-
positores Valério Andrade, Clévis Sena,
Alfredo Sternheim, Rubem Biafora e Ely
Azeredo.
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Alfredo Sternheim afirmou ser “in-
quletante verificar que os rigores de
nossa Censura ndoc acompanham a eve-
lugdio dos costumes”. Em sua opinido,
“ndo se justifica mais que um povo co-
mo o nosso, em constante evolugdo ma-
terial e mental, seja privado de ver fil-
mes da maxima importancia artistica,
estrangeiros ou brasileiros, ou os veja
s0 com cortes excessivos e comprome-
tedores”. Lembrou que a UNESCO, re-
centemente, “aconselhou, como proibi-
gdo maxima, o limite de 16 anos de
idade",

Ely Azeredo manifestou a preocupa-
gdo da critica em relagdo & atual pro-
dugdo brasileira e propds um Programa
de Emergéncia de Incentivo 4 Produgéo
de Filmes, curtos e longos, de alto ni-
vel, de quaisquer géneros, a ser estabe-
lecido pelo INC e pela Embrafilme, nes-
ta dltima em carater de co-produgéo
com cineastas de reconhecido valor. O
mesmo critico propds a criago de um
“Estatuto do Cinema de Arte" e a cons-
tituigho de uma ComissBo Especial de
critica, altamente representativa, para
classificar os filmes de curta e longa
metragens cuja exibigéo credenciaria os
cinemas interessados em beneficiar-se
dos dispositivos do Estatuto, registran-
do-se como ‘“cinemas de arte no INC
e na Censura’”. Em seguida, apresentou
proposicdo destinada a favorecer a pro-
ougdo e a exibicdo de filmes de censu-
ra “livre”, sugerindo que filmes "livres’
considerados de boa qualidade e reco-
mendéaveis ao publico infantil possam
cumprir a lei de obrigatoriedade em um
mesmo cinema, apés passado um ano
de exibigdo; e que tenham um prémio
percentual extraordinario sobre a renda,

além do prémio percentual normal. Ou-
tras sugestdes com o mesmo objetivo:
prémios especiais Coruja de Ouro aos
melhores diretores, roteiristas e auto-
res de historias de filmes recomenda-
veis para criancas; e apoio, por parte
da Embrafilme, a projetos de filmes des-
tinados ao publico infanto-juvenil.

Ely Azeredo encaminhou uma série de
proposigbes apresentadas durante o En-
contro de Cineclubes realizado por oca-
sifo do 20? aniversaric do Clube de Ci-
nema de Marilia (SP), @ que visam a
estimular as exibigdes de natureza cul-
tural, o ensino, o estudo. e a pesquisa
de cinema. Encaminhou, ainda, proposi-
cio dos Participantes-Expositores vi-
sando & criagio da Assoclagio Naclo-
nal de Criticos de Cinema.

Rubem Biafora, refletindo o pensa-
mento de todos os Participantes-Expo-
sitores, condenou a dublagem obrigaté-
ria, frisando que acima de tudo deve
estar o interesse do piblico, “porgue
neste publico pode estar, em potencial,
gente superior a nés, que val nos suce-
der e que vai ser o futuro do cinema
brasileiro”. Também pleiteou gque, no
caso das co-produgdes estrangeiras, a
versdo a ser programada no Brasil seja
a falada na lingua da "sua verdadeira
e primeira nacionalidade”

Bisfora afirmou que a limitagio da
importagdo de filmes “é uma coisa pe-
rigosa, porque o cinema nacional pre-
cisa de mercado e esse mercado pre-
cisa de um cinema que ndo seja s6 e
exclusivamente nacional”. Em seguida,
apresentou uma proposigdo de Ely Aze-
redo visando a coibir certo tipo de eva-
sfo de rendas com a criagdo da cartel-
ra-padréo de estudante.



Clévis Sena

Ivan Lamounier, Alfredo Sternheim, Rubem Biifora,

Clévis Sena apresentou proposicéo
de entidades ligadas ao setor cultural
do cinema no sentido de ser criado um
Grupo de Trabalho para os problemas
desta area e "a posterior convocagéo
de um Seminario Nacional da Cultura
Cinematogréafica Brasileira”. Como te-
mas prioritarios para o Seminario fo-
ram sugeridos: auxilio & pesquisa sobre
cinema brasileiro; auxilio & preservagéo
e recuperagéo de filmes antigos, princi-
palmente brasileiros; protegdo a filmes
culturais de curta-metragem produzidos
por entidades culturais sem vinculagéo
com a curta-metragem comercial; in-
centivo s escolas de cinema; criagdo
de grupos de registro da atualidade
cultural; regulamentagdc da categoria
“cinema de arte” e estimulos ao seu
desanvalvimeanta.

DIRETORES

Anselmo Duarte, Silvio Back e Carlos
Alberto de Souza Barros apresentaram
proposigdes em nome da classe, na pri-
meira parte da sétima sessdo plendria,

Anselmo Duarte resumiu em 19 itens
os temas que os diretores, em reunides
realizadas antes do Congresso, conside-
raram mais importantes: empréstimos di-
retos da Embrafilme aos diretores (‘'sem
juros e sem garantias materiais''); cons-
tatagdo de que o Brasil & o "segundo
maior importador” e “terceiro maior pro-
dutor” (constatagdo: ''maior exibidor”);
controle das mudangas de nomes dos
diretores, nos filmes e cartazes — fato
vcorrido no Brasil e no exterfor; cum-
primento da "lei do similar estrangei-
r0; “limitagdo de importagio de fil-

mes'’; “classificac8o pelo INC de filmes
importados” (sugeriu a criago de uma
Comissdo composta por produtores bra-
sileiros); recuperagéo dos estidios da
Vera Cruz (“hoje & depdsite guarda-
moveis do Banco do Estado de Séo
Paulo”; “equiparagic do diretor ao es-
critor, ao compositor, ao inventor, isto
é, respeito aos direltos autorais (10 por
cento da renda)"”; “construg@o pelo INC
ou Embrafiime, de estidios equipados
para cinema cientifico"; ‘“respeilo as
obras avangadas, filmadas hoje para
servirem de estudo, documento cultural
e histérico acs homens evoluidos de
amanh&"'; reconhecimento de que "o di-
retor nasceu do processo cultural, da
necessidade de se exprimir, de realizar,
de comunicar. de analisar e de protes-
tar"; “exigir olto criticas boas para ca-
da uma ruim"; “percentagem de 10 por
cento ao diretor no Prémio de Qualida-
de'; “respeito & obra artistica do dire-
tor — ninguém podera corta-la’; “apoio
da Censura ao filme nacional”; '‘fazer
cumprir a lei dos oito por um também
pela televisAo — mercado de trabalhe
para os diretores na TV"; “liberdade de
criagBo e expressfo’; 'regulamentagéc
da profissdo do diretor” — “néo temos
carteira profissional e nem documentos
para aposentadoria”; "a classe nunca
esteve tdo unida e, se ha 30 anos es-
tivéssemos como hoje, ndo verfamos os
mesmcs cineastas pedindo as mesmas
coisas”.

Acrescentou que os diretores estéo
de acordo com “todas as proposigdes
apresentadas neste Congresso pelos
produtores, realizadores de curta-me-
tragem, técnicos, artistas".

Silvio Back reivindicou “financiamen-
to direto, da Embrafilme, ao projeto do
realizador que deverd ser efetuado nas
seguintes modalidades”: (1) a Embrafil-
me participa majoritariamente; (2) o di-
retor poderd apresentar seu projeto por
intermédio de um produtor; (3) para ha-
bilitar-se ao financiamento o diretor de-
vera prover a Embrafilme de quesitos
diversos e diversificados, todos eles
com base na vida profissional do autor
do projeto. Silvio Back também pro-
pds a participag@o do diretor no Pré-
mic Percentual sobre as rendas, tecen-
do consideragbes que justificam esta
medida. Também o diretor devard par-
ticipar do Prémio de Qualidade, na bass
de 20% do montante do prémio. Ainda
sobre o Prémio de Qualidade propds que
o INC altere o atual critério gquantitativo,
entendendo que o numero de filmes a
receberem este prémio figue na razdo
direta do alto nivel da produgéo. Final-
mente chamou atengfio para o proble-
ma da regulamentagio da profisso, em
regime de urgéncia.

Carlos Alberto de Souza Barros disse
que ‘'‘a situago dos diretores de cine-
ma & intimamente ligada & atual situa-
¢do da indlstria”. Assim, “em fungéo
deste fato” observou que a proposigéo
apresentada por Acdécio Domingues Pe-
reira, por escrito, através da Secretaria
do Congresso, para “‘gue seja apresen-
tado um projeto de lei dando incenti-
vos fiscais & Inddstria cinematogréfica
nacional”, "condiz basicamente com os
interesses da nossa sobrevivéncia, ofe-
recendo subsidios ao préprio desenvol-
vimento da Inddstria”,
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ATORES

José Lewgoy, Lola Brah, Dilma
Lées e Sérgio Hingst foram os Par-
ticipantes-Expositores que levaram ao
Congresso os problemas e reivindica-
goes da classe dos atores.

Sallentando que falaria em seu pro-
prio nome, "embora tenha sido convi-
dado pelo INC para falar em nome da
classe dos artistas', José Lewgoy de-
clarou que “a auséncia da regulamen-
tac8o da profisséo é um dos principals
fatores da marginalizago do ator, no
cinema brasileiro”. Disse que o ator
"¢ o Unico elemento de barganha pa-
ra a redugdo do custo de produgdo"”
e que, “os nossos salarios continuam
os mesmos', enquanto sobem os de-
mais itens dos orgamentos da indus-
tria. Referiu-se, a seguir, ao “proble-
ma melodraméatico da aposentadoria™
em consequéncia da ‘falta de regu-
lamentacdo’” da profissdo de ator.
Lewgoy vé& ‘marginalizagio, também,
junto ac INC”, porque o Decreto-Lei
n? 46, que criou o Instituto, “no seu
Artigo 82, relaciona os representantes
de todas as categorlas e ignora a dos
atores."

Lola Brah, apés consideragces ge-
rais sobre os problemas que afligem
sua classe, propbés ‘'que o INC faga
compreender aos nosS0s governan-
tes, que o cinema &, e deve ser, in-
dustria, que guanto mais forte for, me-
lhor serd para o pais, mas que essa
indastria nAo pode ser encarada co-
mo uma fabrica gualguer, pelo simples

fato de que uma das principais 'ma-
térias-primas’ no cinema & a criatura
humana". Defendeu o ponto de vista
de gque ‘o artista (...) precisa ser
considerado pelas leis trabalhistas".

Dilma Lées estabeleceu contatos
com muitos elementos de sua classe
e desenvolveu estudos sobre assuntos
que qualificou de importantes e ime-
diatos: “'Prémio de Incentivo para Ato-
res”, a ser estudado pelo INC, com
base nos prémios percentuais sobre a
renda concedidos acs produtores. Pro-
pos diversas modalidades percentuais
de prémios de incentivo aos atores,
proporcionais 4s rendas dos filmes, a
serem concedidos por filme.

Outra proposigdo apresentada por
Dilma Lées foi a criagdo de uma sis-
tematica, pelo INC, de forma a que
fossem concedidas bolsas de estudos
de aperfeigoamento profissional no ex-
terior aos atores de cinema. Ainda
sobre o assunto propds a extensdo
destas bolsas a diretores e técnicos,
e a criagdo de um Centro de Informa-
gdo de Técnica Cinematogréafica,
constante nfo somente de cursos co-
mo de livros especializados.

Sérgio Hingst, apresentou trabalho
realizado juntamente com os artistas
e técnicos de Sdo Paulo constituido
dos seguintes titulos: “Regulamenta-
¢80 da Profisséo”, “Mercado de Tra-
balho'", “Seguro de Acidentes do Tra-
balho”, “Salario Profissional”, “Agén-
cias de Figurantes", “Proteco ao Tra-
balho”, “Dublagem de Filmes Estran-
geiros’, “Fundo Social”, “Estagio para
Técnicos e Atores”.




CONCRESSO DA
INDUSTRIA
CINEMATOCRARCA
BRASILERA

OS PARTICIPANTES
EXPOSITORES

Representantes da Classe dos Produ-
lores: Walter Hugo Khouri (Presidents
do Sindicato da Indistria Cinematogra-
fica do Estado de S#o Paulo; também
produtor, diretor, argumentista, rotei-
rista); Roberto Farias (Presidente do
Sindicato Nacional da Indistria Cine-
matografica: produtor, diretor, distribui-
dor, argumentista, roteirista); Luis Car-
los Barreto (Presidente da Assoclagéo
Brasileira dos Produtores de Filmes:
produtor, distribuidor); Oswaldo Massai-
ni (produtor, distribuidor); Alfredo Pa-
lacios (produtor, distribuidor, diretor).

Representantes da Classe dos Diri-
gentes de Estidios de Som: Jarbas Bar-
bosa (Diretor da Somil: produtor, distri-
buidor): William Khouri (Diretor da Vera
Cruz, produtor).

Representantes da Classe dos Diri-
gentes de Laboratérios de Imagem: José
Alvarenga (Diretor da Lider Cine Labo-
ratorios); Vitor Peires Bregman (Diretor
da Rex Filme).

Representantes da Classe dos Distri-
buidores: Paulo Fucs (Presidente em
Exercicio dc Sindicato das Empresas
Distribuidoras Cinamatogréficas do Es-
tado da Guanabara: Diretor da Cine-
ma |nternacional-Paramount e Univer-
sal); Ilvan Leal Lamounier (representante
da classe no Conselho Consultive do
INC; Diretor da Condor Filmes): Adal-
berto Ferreira Aguiar (Consultor Juridi-
co do Sindicato das Empresas Distribui-
doras Ginematograficas do Estado da
Guanabara; Diretor da Art Filmes); Ca-
ciano Esteves (representante do Sindi-
cato das Empresas Distribuidoras Cine-

matograficas do Estado de S3o Paulo);
José Maria Henriques (Diretor do Sin-
dicato das Empresas Distribuldoras Ci-
nematograficas do Estado da Guanaba-
ra; Diretor da Rank Filmes).

Representantes da Classe dos Reall-
zadores de Curta-Metragem: Airton Be-
nedito (Presidente da Associagdo Brasi-
leira de Curta-Metragem, Sdo Paulo);
Carlos Niemeyer (Produtor do Jornal da
tela “Canal 100"); Luiz Fernando Graga
Mello (Produtor, diretor, distribuidar);
Pedro Ernesto Stilpen — Stil (produtor e
realizador de desenhos animados): Frie-
da Dourien (produtora e diretora de
curtos culturais e educalivos; também
montadora).

Representantes da Classe dos Exibido-
res: Luls Severiano Ribeiro Jr. (repre-
sentante da classe no Conselho Consul-
tivo do INC; também produtor, distribui-
dor); Victor Marcio (exibidor); Gilberto
Ferrez (Presidente do Sindicato das Em-
presas Exibidoras Cinematograficas da
Guanabara); Florentino Llorente (exibi-
dor); José Borba Vita (Presidente do
Sindicato das Empresas Exibidoras Ci-
nematogrdficas do Estado de Sdo Pau-
lo).

Representantes da Classe dos Técni-
cos: José de Almeida (diretor de foto-
grafia); Riva Amadeo (técnico de som);
Sylvio Renoldi (editor e montador).

Representantes da Classe dos Direto-
res: Anselmo Cuarte (diretor; também
ator, produtor, argumentista, roteirista);
Alberto Salva (diretor; também argumen-
tista, roteirista, produtor); Silvio Back
(diretor; argumentista, roteirista); Pedro
Carlos Rovai (diretor; produtor, argu-
mantista, roteirista); Carlos Alberto de
Souza Barros (diretor, produtor, argu-
mentista, roteirista, ator).

Representantes da Classe dos Criti-
cos: Alfredo Davis Sternheim (critico da
“Folha da Tarde'" de S&o Paulo; tam-
bem diretor, argumentista, roteirista);
Valério Andrade (Diretor da Comisséo
de Auxilio & Indistria Cinematogréfica
do Estado da Guanabara; critico em “C
Globo"); Rubem Biéafora (representante
da classe no Conselho Consultivo do
INC; critico de "O Estado de Sé&o
Paulc™); Ely Azeredo (critico de "0 Jor-
nal do Brasil”); Clovis Sena (critico de
“Diario de Brasilia").

Representantes da Classe dos Artis-
tas: Sérgio Hingst; Dilma Lodes; José
Lewgoy; Carlos Imperial (também pro-
dutor); Lola Brah.

AUTORIDADES E
PARTICIPANTES
OUVINTES

Embaixador Raymundo Souza Dantas
(representante do Ministro da Educagéo
e Cultura, Sernador Jarbas Passarinho
e membro do Conselho Deliberativo do
INC); Dr. Rogério Nunes (Diretor do
Servigo de Censura); Professor Carlos
Alberto Rabaga (representante da AERP
e membro do Conselho Deliberativa do
INC); Herbert Alencar de Souza (repre-
sentante do Secretdrio Geral do MEC
e da Prontel); Walter Borges Graciosa
(Diretor Geral da Embrafilme); Almiran-
te Boris Markenson (Diretor de Admi-
nistragdo da Embrafilme); Brigadeiro
do Ar Carlos Guimardes de Matos;
Harry Stone (representante da Asso-
ciagdo Brasileira de Cinema); Amy Cour-
voisier (representante da Unifrance);
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Gluseppe Cassara (representante da
Unitalia); Martha A. Fonseca (represen-
tante do Senac); Wamberto Hudson
Ferreira (membro do Conselho Delibe-
rativo do INC); Brigadeiro Averrois
Cellular; Sérgio Piraja Junqueira; Dr.
Alcino Teixeira de Mello; Major Walmor
Dalcin; Dr. Aureo Bastos de Roure; Gil-
berta Mendes; Savero Maturo; Major
José Barros; Jurandyr Passos Noronha;
César Costa Filho; Carlos Fonseca; Ro-
drigo Brant Martins Chaves; Adilson
Teles Dias; Maria Luiza Cavalcanti; Dr.
Carlos de Freitas; Paulo Paixfio; Hélio
Trinas; Marita Vidal; A. Carvalhaes;
Abala Carimnabut; Alberto Shatovsky;
Anthony Manne; Roberto Acéacio; Al-
berto Silva; Adelu C. Carvalho; Adhemar
Gonzaga; Adnor L. Pitanga; Adolfo Cruz;
Aécio de Andrade; Afonso Viana; Alain
Fresnot; Alberto Salim; Alceste Pinhei-
ro de Almeida; Alexandre Pires; Ale-
xandre Horvat; Aloisio Santos; Alpheu
MNey Godinho; Aluizio Leite Garcia;
Amantino Magalhfes; Amaro Joaquim
de Sant'Ana; Ana A. Vieira; André Fa-
ria; Rodolfo Arena; Annibal Maya; Annik
Malvil; Antenor da Silva e Souza; An-
tonic A. Memclo; Antdnio Alvaro As-
sungéo; Antdnio Carlos Textor; Antdnio
Celso; Antbénio César Marra; Anténio
César Ferreira da Costa; Armando
Frias; Armando Martins Vaz Monteiro:
Arthur Machado; Atila Ribeiro Martins;
Aureo Azevedo de Roure; Bella Kes-
tenberg; Astolfo Araljo; Bernardo
Goldszal; Bernardo Vorobow; Camilo
José de Sampaio Netto; Carlos Oliveira;
Carlos Alberto Neves de Almeida; Car-
los Eduardo de Campos Filho; Carmé-
llo R. Cruz; César F. Ladeira; César
Mémolo; Cleyde Fernandes; Clovis de
Castro Ramon; Cosme Alveas Neto; Da
niel Messeri; David Matalon; Dayse
Valle; Delmindo Peganha Filho; Derme-
val Pecanha; Dionizio Abaulhe; Aurora
Duarte; Padre Edeimar Massote; Edgard
Cosme; Edgar Marc Ferrez; Eduardo
Fonseca Jinior; Eduardo de Oliveira
Coutinho; Eduardo Souza Martins; Elder

Luis de Barros
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Nélson Pereira dos
Santos,

Eliana Cobbett;
Ello Vieira de Aranjo; Emilic Fontana;
Eric Marc Farrez; Expedito Fernandes;
Fabio Alves da Silva:; Fernando de Car-

Martins de Moraes;

valho; Fernando Luiz Campos Guima-
rdes; Geralde Sarno; Atila Ventura;
Francisco Santos; Francisco José Lu-
cas Netc: Franz Fichhorn Galeno; Geor-
ge Jonas; Geialdo Miranda; Geraldo
Machado Carnsito; Geraldo Santos Pe-
reira; Guilberme Di Cavalcanti Mella Jr.;
Hamilton Dantas Minchetti; Harry Anas-
tassini; Heitor Humberto de Andrade;
Helder Martins de Moraes; Henrigue
Cavalcanti dos Santos; Herberl Richers;
Herculano Leal Carneiro; Heucy de Mi-

José Borbaz Vita,
Gilberto Ferrezx e
Luis Severiano
Ribeiro

randa; Hilton Pzdro de Faria; Hugh Fos-
ter; Hugo Schlesinger; Inez Ribas de
Almeida; lIran Brasileiro de Freitas: Ire-
ne Stefania; Ismail Macedo; Itala Nan-
di; ltalo Jacques; Ivan Baliu Monteiro;
J. Francis Palmeira; Carlos Coimbra;
Jair Carlos de Oliveira; Jan Koudela;
Jayme Carlos Del Culto; Jean C. Ber-
nadet; Jece Valaddo; Jodo Alberto Fer-
nandes; Jodo Macedo; Jodc Bennio;
Jodo Gongalves Batista; Jodo Moreira
Lima; Jo&o Nery Guimardes; Jodo Pas-
coal Guida; Jodo Penha Soares; Jorge
Frederico Niemeyer; Jorge Rodrigues da
Silva; José Brasil Italo Scatena; José
Antdénio Zaniratti; José B. Tanko; José



Carlos Avelar; José Francisco Gurjdo
.de Mello; José Luciana de Nobrega Fi-
lho; José Montuori; José Oliosi; José
Paes de Andrade; José Pinheiro de Car-
valho; Renato S. Pereira; Andrius; José
Rodolpho Céamara; Julic Romiti; Jilio
Serbali; Leonardo Pearlman; L. Cordei-
ro; Libero Luxardo; Licio Gongalves;
Luis Alberto de la Barra; Luiz Carlos
Lacerda de Freitas; Luiz Felipe Coleffi;
Luiz Felipe Prado Fraga; Luiz Fernando
Goulart; Luiz Fernando Salgueiro; Luiz
Olimecha; Luiz G. Sidow; Luiz de Bar-
ros; Luiz Ivan Albuquerque Schil; Luiz
Paulino dos Santos; Nair Resnick; Man-
fredc Pereira Caldas; Manoel Jorge:
Manoel R. Carvalho; Marcelo Ramos
Motta; Mércia Podrigues; Marcos Fa-
rias; Marcos Margulies; Lidia Matos;
Margarita de Perez Arzeno; Leilany
Chediak; Maria Luiza de Oliva Costa;
Maria Rita Galvdo; Mario Arlindo Mau-
dslay d= Oliveira; Mario Audra; Marisa
Shikida; Marly Menezes de Magalhges
(Marly Sorel); Mauricio Apelbaum; Al-
mirante Maurilio Augusto Silva; Miguel
Angelo; Milton Villar; Michel do Espiri-
to Santo; Moacyr Borchert; Nélson Pe-
reira dos Santos; Nélson Santos; Néi-
son Pereira Franco; Nélson S. Moura;
Nélson Hoineff; Hugo Kusmet; Ney Mo-
denesi; Milton Ribeiro de Doura; Nor-
berto Macedo Lubisco; Olney S&o Pau-
lo; Olnéia Pineschi; Oswaldo Alves da
Silva: Oswaldo Eboli; Oswaldo Lino Soa-
res; Oswaldo M, de Oliveira (Jonaldo):
Ozen Sermet; Paulo Pinheiro; Paulo
Serrano; Paulo MNeves de Magalhdes:
Paulo Parentes; Paulo S& Pinto; Paulc
Thiago; Paulo Verissime; Pedro Aurélic
Gentil: Pedro Torre; Phil Otis; Placido
Anténio Alves; Primo Carbonari; R. Ma-
galhdes Junior; Raquel Sartori; Raul de
Smandek: Renato Soeiro; Regina Jeha;
Reinaldo A. de Mcraes; Renato Riessi;
René Capriles Farfan; Rivanides Figuei-
ra de Faria; Roberto Darze; Roberic
Leon Chauviére; Roberto Machado; Ro-
berto Markenson; Roberto Santos; Ro-
bertoc Scarzo Wanderley; Robson Luiz
Procépio; Ronaldo Nunes; Rossana
Ghessa: Ruy Pereira da Silva; Rui Bar-
rosc de Medeiros; Sandra Barsolti; Ruy
Santos; Ruy Medeiros; Salvyano Ca-
valcanti de Paiva; Samuel Goldback;
Sandra Passos da Costa; Saul Lachter-
macher; Segismando P. Martins; Sérgio

Peres; Sérgio Vianna; Silvio Henrigue
Macedo de Oliveira; Siméo Brayer; Sin-
doval Aguiar; Stela Bastos Tigre; Syl-
vio Faria; Rubens de Azevedo; Thomas
Farkas; Vera Branddc de Oliveira; Vi-
cente Marques; Victor Di Mello; Vitor
Lima; Walter Carvalho; Walter Francis-
co Roenick; Walter Guerra; Walter Pe-
reira Gomes Filho; William Cobbett;
Wilson Brandio; Wilson Grey; Wilson
Pinto; Edivaldo Silveira: Antdnio Carlos
Torres Machado; Alice Gonzaga Assaf;
Joaquim Menezes; José Mauro; Miguel
Pereira; Miguel Borges; Clévis Scarpi-
ro; Abdias Rodrigues; Acacio Domin-
gos; Leovigildo Cordeiro; Manoel Cle-
mente.

Geraldo Sarno, Pedre
Ernesto Stilpen — Stil,
Regina Jeha, Luis
Fernando Graga Meilo

Anselmo Ouarte,
Jece Valadao

Sandra Barsotti,

José de Almeida,
Adhemar Gonzaga
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