Além de forma de
expressao estética, o
desenho animado é

o veiculo ideal para a
comunicag¢éo do cinema
com o mundo da

crianga. Entre seus
pioneiros e

artistas destaca-se Walt
Disney, um dos alicerces
desta area de criacao
cinematografica. Ele e o
Hans Christian Andersen,
os Irmaos Grimm do
século XX. Mickey Mouse e
as figuras de Fantasia
sdo tao inesqueciveis
quanto 0s personagens
criados pelos mais geniais
autores de histérias para
criangas. Para muitos
espectadores, desenho
animado é sinbnimo

de Disney. Mas, como o
proprio cinema, Disney
surgiu de uma

grande efervescéncia de
criatividade que, em parte,
seguiu rumos bem
diversos, especialmente
na Europa.

O texto a segquir foi
adaptado do trabalho
realizado por Alberto
Shatovsky para o INC
(diafilme: “O Desenho
Animado”). FC
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Walt Disney & o grande nome da histéria do

As origens do desenho animado séo
as do proprio cinema e remontam ao
Egito & a Grécia antigos nos desenhos
que prefiguram o movimento. Sua eva-
lugBo histérica todavia sd pode ser as-
sinalada cronologicamente a partir do
século XV, quando Léone Battista Al-
berti. clérige e arquiteto italiano, in-
ventou a primeira cAmara na qual se
podia reproduzir, gragas a um jogo de
prismas, o desenho de objetos projeta-
dos sobre papel, & Leonardo da Vinci,
em algumas de suas obras, fazia a de-
composi¢do de movimentos. Nesta cro-
nologia se colocam, a seguir, muitos
outros fatos e nomes, mas sdo as lan-
ternas mégicas, muito em voga nos sé-
culos XVIIl e XIX, os inventos de Pla-
teau (o Phénakistiscope, de 1832) e de
Reynaud (o Praxinoscope, de 1B77), que
precipitam a invengdo do desenho ani-
mado por Emile Cohi, em 1907. O ci-
nematografo ja& havia sido inventado pe-
los irmaos Lumiere, em 1895 Os pais
da cinematografia e do desenho ani-
mado por Emile Cohl, em 1907. O ci-

Todavia, se a4 Franga se credita a pa-
ternidade do desenho animado, é nos
Estados Unidos que ele se criou e de-
senvolveu. O “animated cartoon” ou
simplesmente ‘‘cartoon” (palavra deri-
vada do italiano “cartone’” e gue sig-
nifica caricatura} americano comega an-
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— na foto, com o0s 7 andes.

tes do desenho animado de Emile Cohl,
pois em 1906 e 1907, J. Stuart Black-
ton realizou dois desenhos animados
para o Kinetoscope. Em 1909, Winsor
McCay realiza o primeiro desenho ani-
mado americano para tinema, Gertle
the Dinosaur (Gertie o Dinossauro), pro-
jetando-0 no Teatro Hammerstein de
Nova lorque. Consta dos relatos de al-
guns historiadores que McCay pdde ana-
lisar os desenhos de Cohl na filial ame-
ricana da Gaumont, produtora dos de-
senhos de Cohl. Gertie era maior do
que os filmes de Cohl, composto de 10
mil desenhos, uma bobina (os primei-
ros desenhos de Cohl ndo ultrapassa-
vam os 50 metros). O proprio McCay
realizaria, em 1911, Little Nemo e, em
1918, The Sinking of the Lusitania (O
Afundamento do Lusitapia), mas a im-
portancia de seu nome ficaria mesmo
com Gertie.

De 1914 a 1920 outros nomes apare-
cem: John R. Bray descobre no empre-
go de folhas transparentes possibilida-
des de sobrepor a um fundo imovel as
figuras em aclo, e Earl Hurid (Bobby
Bump) um ano depois, aperfeigoa este
método utilizando folhas de celuldide
chamadas "“cels", que permitiam néo
somente wuma transparéncia melhor
como uma fixagdo perfeita das folhas,
com o uso de perfuragbes, A técnica




Mickey Mouse, o ratinho Mickey, langado em 1928, estrelou cerca de  The Skeleton Dance (1929), o primeiro da série “Silly Symphony”, fa-
121 desemhos — na foto, um dos primeiros: Steamboat Willie. mosa na década de 30 e que inclui 77 titules.
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0 Pate Donmald concorria com Mickey Mouse em popularidade — parti  Branca de Neve e os Sete Andes — o primeira desenho de longa-me-
cipou de guase 130 filmes. tragem de Walt Disney (1938).

Fantasia (1940) — em oito seqgiidncias Disney animava notas e mevi-

mentos musicais de pegas da misica cissica. Na foto, Mickey Mouse
no episddio O Aprendiz de Feiticeiro.

et R '
Em Os Trés Cavalheiros (1945 Disney crieu dois novos personagems: o

papagaio Zé Carioca, brasileiro, e Panchito, o galo mexicano, compa-
nheiros do Pato Donald.

Peter Pan (1853) — a técnica cada vez mals perfeita. Bambi (1942) — os animais — sempre presentes nos filmes de Disney.
43



do desenho animado ndo se desenvol-
veria muito até o advento da cor e do
scm. SAo muitos os nomes que podem
ser catalogados nos primordios do
“cartoon’’ americano: Sidney Smith
(Old Doc Ya); Paul Felton (Hodge
Podge); Pat Sullivan, criador do Gato
Félix; Bill Nolan, com seus “Krazy
Kat'; Max Fleischer, que langa Koko, o
palhago que saia de dentro de vidro
de tinta nanquim; Walter Lantz (Jerry
on the Job; Silk Hatarry); Bud Fisher
(série de aventuras de “Mutt e Jeff');
Walt Disney e os desenhos de publici-
dade conhecidos da série “Laugh-O’-
Grams''; Ben Harrison & Manny Gould,
que, com Bill Nolan, transformam “Krazy
Kat” em “The Crazy Cat”, melhorando
a aparéncia deste gato roméntico &
bcndoso. Na década de 20 surgem ou-
tros nomes, como Paul Terry (em 1827,
com Aesop’'s Fables) e Ubbe (Ub)
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Macaco Feio, Macaco Bonito. de Lufs Seel e Joio Stamato: uma das primeiras exp
desenho animadc realizadas no Brasil (1930/1934).

Disney aperfeicoou sua técnica a ponto de poder jogar em confronto com os personagens de
desenho atores vivos — cena de A Cancdo do Sul (19461,

)

eriéncias ﬁn

Iwerks (mesmo ano:
Frog"). Walt Disney, que langara em
1823, a sérle “Alice in Cartooland”,
inicia em 1925 a série “'Oswald Lhe
Rabbit”, que dirigiu durante dois ancs
e foi continuada por Walter Lantz.
Mas & 1928 a segunda grande data
da histéria do desenho animado: a
criagéo de Mickey Mouse (o camundon-
gc Mickey) que possibilitou a Walt Dis-
ney a implantag8o de uma “‘artindis-
tria" que né&o mais parou. Mickey, pri-
mitivamente chamado Mortimer, foi lan-
gado para o publico num desenho so-
noro, Steamboal Willie, em 1928 em-
bora tenha sido criade um ano antes
num desenho mudo langado posterior-
mente, Plane Crazy. J&4 no terceiro de-
senho, Gallopin' Gaucho, surgia Minnie,
a companheira de Mickey. O éxito da
série Mickey possibilitou a Disney a
construgéo de um pequenc parque In-

série “Flip the
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dustrial com todos os recursos técni-
cos e artisticos. E Disney e sua equipe
(da qual participava Ub Iwerks como
diretor artistico) passaram a produzir
ininterruptamente e cada vez mais, cri-
ando novos personagens que se popula-
rizavam rapidamente (Pluto, o Pato Do-
rald, Goofy) e langando-se a um sem
numero de novas criagbes através da
série "Sylly Symphonies”, na qual foram
feitas experiéncias diversas, com o som,
a musica, a cor, os métodos de filma-
gens, etc. Ao todo Mickey estrelou 121
desenhos curtos, Donald participou de
126, foram feitas 77 Sylly Symphonies.

O nome de Walt Disney ja é o mais
importante, o mais popular no género
quando este “poeta de desenho anima-
do" — no dizer de Lo Duca — langa-
se a um empreendimento novo e ambi-
cioso: o desenho de longa-metragem.
Contra todas as opinides pessimistas
Snow White and the Seven Dwarls
(Branca de Neve e os Sete Andes), lan-
¢ado em 1938, foi um sucesso espeta-
cular. E Disney néio pararia mais. Dando
seqiiéncia aos curtos de Mickey, de Plu-
to, de Donald e outros (numa produgdo
anual de cerca de 20 desenhos curtos),
produziria anualmente um longa-metra-
gem de importancia — Pinéquio e Fante-
sia (1940); Dumbo (1941); Bambi (1941);
Alice no Pais das Maravilhas (1951); Pe-
ter Pan (1953), enire tantos outros. A
lecnica e a arte de Walt Disney, em
constante apuro desde a criagdo de Mi-
ckey, atingiam a perfeigio mais absoluta.
Seus trabalhgs, realizados com equipes
altamente especializadas, reproduziam
todos os gestos, todos os movimentos —
a animag8o de seus filmes podia ser
considerada como a reprodugdo exata
dos movimentos naturais, Gragas aos re-
curscs de seus estidios., que em 1840
empregavam cerca de trés mil pessoas
(entre artistas e outros), os empreendi-
mentos de Disney eram cada vez mais
ambiciosos, n8o somente na técnica co-
mo nas pretensdes artisticas.

Paralelamente ap trabalho de Walt
Disney, outros nomes e outros estidios
americanos davam seqliéncia a outros
movimentas. Os mais conhecidos: os
irmécs David e Max Fleischer, que cria-
ram os “cartoons” do marinheiro Po-
peye, de Betty Boop e os longa-me-
tragens. As Aventuras de Gulliver e Mr.
Bug Goes to Town (No Mundo da Ca-
rochinha); e os desenhos da Warner,
entre 0s quais scbressaem aqueles es-
trelados por Bugs Bunny, um coelho
tremendamente simpatico. A partir de
1944, os desenhos de Tom & Jerry, o




Bugs Bunny, o coelho tremendamente simpatico e matreiro dos desenhos
da Warner.

No lapdo a orcdugan de desenhos animados ¢ uma constante — na

foto, cena de Sindbad no Boken (1988).

rato e o gato criados por William Hanna
e Joseph Barbera, disputavam com os
de Disney a preferéncia do piblico. Em
1945 surgiu a U.P.A. (United Productions
of America), criada por Stephen Bosus-
tow e outros ex-colaboradores de Dis-
ney, que tentaram revolucionar as bases
de animagéc do ‘“cartoon™. Alguns ti-
tulos de grande significagio artistica,
The Tell Tale Heart (O Coragéo Dela-
tor) baseado em Poe e The Unicorn in
the Garden (O Unicdrnio no Jardim),
ndo foram suficientes para despertar o
Interesse do poblico 8 a UP.A, teve
curta duragéo.

Enquanto nos Estados Unidos o de-
genho animado tinha infra-estrutura in-
dustrial e mantinha-se florescente co-
mercial, técnica e artisticamente, na Eu-

ropa ele existia gragas aos esforgos he-
roicos de alguns abnegados. Mo entan-
to, na Franga, o género floresceu am-
plamente e por isto podem ser citados
diversos nomes: além de Emile Cohl,
que, de 1907 a 1918, manteve-se em
atividade, realizando cerca de 100 fil-
mes (entre os quais ficaram bastante
populares agueles da série “Fantoche");
Hector Hoppin e Anthony Gross (La
Joie de Vivre, 300 metros, 1934); Franz
Mesereel e Berthold Bartosch (L'ldée,
de 1932); Alex Alexeieff e Claire Parker
(Une Nuil sur le Monlt Chauve, 500 me-
tros, de 1933); Mimma Indelli, que rea-
lizou alguns trabalhos importantes para
a D.AE. (Dessins Animés Européens);
e, depois, Paul Grimault, que, entra di-
versas obras de importdncia, tem uma

Da Franga, uma série de desenhos longos lendo como personagem prin-
cipal o conhecido Asterix — na foto, Asterix e Cledpatra (1968).

Stephen Bosustow, com outros ex-colaboradores de Disney, funda em
1948 a UPA, com abjetivos de reformular a técnica do desenho animade.
— Mister Magoo (na foto, numa cena de As 1001 Noites Arabes) tor-
nou-se popular entre os adultes.

altamente considerada, Le Petit Soldal
(O Pequeno Soldado). Na Alemanha des-
taca-se o ftrabalho de Lotte Reiniger
que, entre 1926 e 1935, produziu uma
série constituida de desenhos de som-
bras e silhuetas. Mais modernamente
séip assinaladas as experiéncias de Clay
Nordhoff e Ursula e Franz Winsentsen.

Na Inglaterra, onde comegaram nos
primérdios do desenho animado nomes
que se fizeram nos Estados Unidos,
como Pat Sullivan, Paul Terry, Bud Fi-
sher, destaca-se o trabalhc de Anson
Dyer fortemente influenciado pela téc-
nica americana e os desenhos de pu-
blicidade, culturais e cientificas. Na It&
lia nada de muito importante & assinala-
do a ndo ser uma versdo de “Pindquio”
e desenhos publicitarios modernos. Na
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Rissia, o desenho animado nao foi cul-
tuado & altura de sua cinematografia.
mas Ladislas Starevitch desenvolveu a
perfelcdo os filmes de bonecos anima-
dos. O mesmo aconteceu na Tcheco-
Eslovdquia, onde Jiri Trnka. apds
muitas experiéncias com o desenho
animado, dedicou-se & animacgdo de
marionetes, criando e dirigindo um es-
tidio mantido pelo Estado para a pro-
dugdo de filmes de bonecos animados.
Na Espanha, destaca-se um longa-me-
tragem bem considerado, Garbancito de
la Mancha, de Arturo Moreno (1946). O
polonés Jan Lenica alcangou um desta-
que especial principalmente com Mon~
sieur Téte, de 1959. Na Dinamarca, é
também um longa-metragem, O Fuzil
Magico, de Allan Johnsen (1946), o Uni-
co destaque, A partir de 1958, o dese-
nho animado no Japéo (totalmente "a
moda americana”) ¢ uma constante na
grande produgdo cinematografica anual
do pais. O Canada tem as experiéncias
do National Film Board, em especial as
de Norman MacLaren, gue desenhava
na propria pelicula, com alguns titulos
validos artisticamente — Fiddle-de-Dee,
Neighboars, Cleauts Populaires.
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O desenhc animado no Brasil ainda
vive dos esforgos isolados de alguns,
como Anélio Latini Filho, realizador do
primeiro em longa-metragem. Sinfonia
Amazdnica (1951/1957); Ippe Nakashi-
ma, Jodo Luiz Araujo e Silvio Renoldi,
responsaveis pelo primeiro desenho
longo em cores, Piconzé (1968/1972);
Stil, celebrizado sobretudo por Lampi&o
ou Para Cada Grilo uma Curticdo (1971)
— Prémio Humberto Mauro pela “me-
lhor diregdo” em curta-metragem. Entre
os antecessores notdveis desses artistas
podem ser citados Luis Seel e Jofo
Stamato, em 1929/1933: seu Macaco
Feio, Macaco Bonito esta representado
no filme-antologia produzido pelo INC
e dirigido por Jurandyr Passos Noro-
nha, Panorama do Cinema Brasileiro
(1969).

A registrar como uma das manifesta-
¢oes mais importantes do desenho ani-
mado, nos nossos dias, os modernos ti-
tulos de apresentagdo de filmes criados
por Saul Bass a partir de Carmen Jones,
que fizeram escola, tendo proporciona-
do a criagdo de estidios especializados
em muitos grandes centros da indistria
cinematografica. Saul Bass destacou-se

pelo extraordinario bom gosto, inteli-
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Y 2 ks _F'_\"‘_'_ B géncia e talento, fazendo de alguns dos
— == - : seus pequenos filmes de apresentagéo
Também dos irmaos Fleischer: No Mundo da Carochinha (1940). verdadeiras obras-primas de cinema.
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