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E absolutamente impossivel, no Brasil,
estruturar um cinema exclusivamente
para televisfo, sob as condigdes atuais
da legislagdo especifica tanto no setor
cinematogréfico como no setor radio-TV.

A dnica tentativa de criar base para
uma indastria cinematografica de tele-
visdo foi o Decreto n? 50.450, de 12 de
abril de 1961, posteriormente modifica-
do no efémero periodo parlamentarista
pelo qual o Brasil passou. A intengéo
do Decreto (embora de certa forma mi-
rifico) era boa, pois, se obrigava as es-
tagGes de televisdo a exibirem filmes
nacicnais, néo criava paralelamente as
condicbes para que viesse a existir a
produgé@o para o atendimento do exigi-
do. As modificagdes introduzidas “a pos-
teriori” ‘valem o chavéo "a emenda foi
pior que o soneto”, pois acabaram com
o Decreto.

De fato, se o Decreto exigia que
fossem exibidos filmes nacionais “es-
pecialmente para TV", as modificacdes
ardilosamente sugeridas pelos interes-
sados no ndo cumprimento da lei ma-
taram a propria idéja de se estabele-
cer a produgéio de filmes para a televi-
séo. E isto, através do poder econdmico,
pois a principal modificagéo foi a do
Artigo 3° no seu 3% paragrafo, que veio
tabelar o prego do filme para TV:

“Ficam as emisscras de TV com a
obrigagdo de apresentar pelo menos um
filme nacional por semana, confeccio-
nado para a televis@o e de duragéo néo
inferior & 25 minutos, quando o mesmo
for considerado de boa qualidade pelo
Servico de Censura de Diversdes Publi-
cas, e ndo exceder de 50% o prego
médio de filmes de televisdo de idéntica
categoria.”

Ora, ndo é necessario ser produtor
de cinema e nem entender de inddstria
e de comércio cinematogréficos para
compreender que prego de cdpia de fil-
me — que & o0 que coMmpramos No ex-
terior — logicamente nfo pode custar
a mesma coisa que a produgdo deste
mesmo filme, Era absclutamente Impos-
sivel aos produtores brasileiros produzir
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um filme para ser vendido a um prego
que ndo excedesse a 50% do prego de
uma copia importada.

Mas como se temessem que ainda
assim aparecessem — como aparece-
ram — produtores com animo e idealis-
mo para provar que temos capacidade
de produzir para a televisdo e, conse-
gqlentements, disputar os Indices da
audiéncia com os filmes alienigenas, os
inspiradores das modificagbes no De-
creto jogaram a pé de cal sobre essas
aspiragdes com a inclusio do paragrafo
19 do Artigo 2° que passou a dispor
que: “A gravacdo de programas pelo
sistema "'video-tape’” em fita magnética
ou por outros sistemas serd conside-
rado filme, para os efeitos deste De-
creto."”

O Decrsto ainda legisla sobre outros
aspectos de nossa televisio — como
“jingles”, duragfo de intervalos, etc. —
que ndo interessam por ora ao Instituto
Nacional do Cinema, mas gue, nunca é
demais acentuar, ndo sstdo sendo cum-
pridos.

Por outro lado, redigido o Decreto,
inicialmente por pesscas que desconhe-
ciam completamente a forma de comer-
cializagdo de filmes na TV — posto
que obrigava as estagdes de TV a exi-
bir os filmes nacionais, e estas, por sua
vez, simplesmente vendiam seus espa-
¢os para g transmissfo dos filmes que
eram comprados por firmas comercials
que os patrocinavam —, estabeleceu-se
uma confusdo sobre guem deveria cum-
prir o Decreto. Afinal vieram as modifi-

cagoes — desta vez redigidas sob a
influéncia da Associag8o das Emissoras
de Radio e Televisio — e ficou o dito
por ndo dito, conforme era seu desejo.

Vale transcrever as palavras do Sr.
Jodo Batista do Amaral, conhecido di-
retor € proprietario de uma estagio de
televisBo da Guanabara a respeito:
“Acho excelente a idéia, porque visa a
proceder uma proteco da inddstria na-
cional de filmes, bastando dizer que as
estagdes de TV pagam 50% a mals pe-
los filmes nacionais; alids este Decrsto
foi elaborado de comum acordo entre
as emissoras de televisdo e o governo™.
(“in" “Som & Imagem", 2/3/62). Onde
a consulta aos artistas, aos técnicos ou
produtores de filmes? Claro que o Sr.
Jodo Batista do Amaral sabla muito bem
da impossibilidade de se produzirem fil-
mes ao preco de copias Importadas,
mesmo pagando-se 50% a mais...

Ainda na revista o Sr, Antonio José
da Cunha, conhecido homem de radio,
televisdo e propaganda, teatrdlogo e es-
critor de cinema, esclarecia, depois de
outras consideragoes: "...E, pela qua-
lidade, chegam ao Brasil muito mais ba-
rato ‘do que a remota possibilidade de
uma produgdo nacional. Quando aquli
chegam, j& cumpriram nos Estados Uni-
dos a sua finalidade lucrativa. O gua-
dro do filme estrangeiro em nossa tele-
visdo &, em sintese: uma concorréncia
desleal & nossa indistria de cinema;
uma concorréncia desleal 4 nossa ca-
pacidade criativa; uma concorréncia
desleal aos diversos elementos de pro-
ducdo de TV, um elemento de deforma-
¢do de nosso instinto e cultura; enfim,
um atraso de vida para o progresso de
nossa televisdo (até 1956 tinhamos me-
lhores programas brasileiros do que
atualmente, pois suas verbas foram
desviadas para os filmes)",

Registre-se, neste ponto, o esforgo
desenvolvido pelo Sr. Flavio Tambellini,
entdo Presidente do antigo GEICINE,
que, por ocasifio das modificagbes do
Decreto, tentou se fazer ouvir. E em que
pesasse a sua condicdo de Presidente
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de um drgdo especializado do Gover-
no e, sobretudo, de homem com pro-
fundos conhecimentos do problema, nfo
foi sequer recebido pelas autoridades
de entéo.

Mas, hoje, dado o alto custo dos fil-
mes importados, a situagdo se modifi-
cou um pouco. Ja nfo sdo os patrocina-
dores comerciais que alugam os filmes
para a TV; as emissoras passaram a
alugadoras e revendem o filme com os
espagos divididos entre varias firmas
comerciais e os espagos interfiimes al-
tamente taxados para que possam fazer
face aos altos pregos. Eis porque, em
nossa opinifo, a ocasifio & boa para
que o Instituto Nacional do Cinema se
debruce sobre o assunto.

Apesar do Decreto, o Brasil produziu
filmes para exibig@o inicial na TV. E
grave-se, logo de inicio, que nossos fil-
mes alcangaram melhores indices de
audiéncia do que os estrangeiros, con-
forme se poderd comprovar pelos re-
latérios do IBOPE, O autor deste artigo
é Ary Fernandes, mesmo antes do De-
creto, resolveram produzir com o apolo
“moral” do Governo do Estado de Séo

Paulo e da Palicia Militar de Séo Paulo,
uma série de filmes que levassem ao
plblico uma imagem melhor de uma de
suas corporagdes até entdo mais esque-
cidas, a Policia Rodovidria.

Partimos da idéia de que o custo da
produgBo poderia ser absorvido em par-
te pela sua exibicBo na televisBo e
complementado pela exibig8o posterior
nos cinemas do Brasil. Assim, uma fir-
ma comercial financiou parte do custo
da produg@o em troca de publicidade
fora do corpo do filme. E os produto-
res, com um parque técnico formado pe-
los seus trabalhos pessoais como es-
pecialistas em produgdes de terceiros
e anos de produgéo de “jingles"” e co-
merciais, conseguiram produzir a ,pri-
meira série de filmes para TV na Amé-
rica Latina. Nem o México, com a sua
sOlida estrutura de base, se atrevera a
tanto.

O resultado todo o mundo cinemato-
grafico brasileiro conhece: sucesso ex-
traordinédrio em todo o Brasil; melhores
indices de audiéncia que os filmes con-
géneres estrangeiros; e, ao fim, os pro-
dutores quase falidos, obrigados a ven-
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Panico no Império do Crime, coletinea de episfidios da série “Vigilante Rodovidrio”: Carlos Miranda

der todo o pargue técnico, formado du-
rante anos, e a custa de tantos sacrifi-
cios, para poder saldar suas dividas
mais prementes. Mas o raciocinio esta-
va certo. Com as exibicées posteriores
em cinema durante esses anos, as divi-
das foram sendo cobertas. Foram-se as
camaras, as enroladeiras, as moviolas,
mas sobraram os filmes, cujas rendas,
eventualmente, poderdo fazer retornar
esse equipamento aos seus donos. Cum-
pre salientar que também essas rendas,
agora, comegaram a ser reinvestidas
em produgfo, E sobraram, também, des-
sa verdadeira escola de cinema que foi
a série, técnicos como Oswaldo de Oli-
veira (a quem o INC entregou em 1967
o prémio de "melhor fotégrafo”) e mui-
tos outros.

O exemplo frutificou. A VASP produ-
ziu uma série intitulada A Grande Jor-
nada, constituida por verdadeiras joias
de documentérios, gue mostraram ao
Brasil o préprio Brasil de Sul a Norte.
Herbert Richers, proficuo produtor ca-
rioca, imediatamente langou-se & pro-
dugéo da série 22-2000 — Cidade Aber-
ta, focalizando as aventuras de um jorna-
lista, e o sucesso se repetiu. Alguns
desses filmes foram remontados e exibi-
dos em cinemas. Podemos destacar:
Paraiba, Espido Brasileiro em Acgéo, A
Um Pulo da Morte, etc., que cumpriram
a lei da obrigatoriedade sem prejudicar
as outras produgdes brasileiras. Mais
recentemente, com a Forga Aérea Bra-
sileira, a Procitel produziu Aguias de
Fogo, com argumentos extraidos dos
arquivos da gloriosa corporagéo.

Sem divida é hora do INC passar a
planificagdc do cinema brasileiro para

televiséo, legislando a respeito. Os Es-
tados Unidos — cujos exemplos nfo
cansaremos de seguir — estd adotan-
do o critério seguinte para reduzir os
custos altissimos das produgbes atuais:
exibe filmes iniciaimente na televisdo
e depois os remete as linhas dos ci-
nemas comerciais. Podemos enumerar:
Imortal Story com Orson Welles — diri-
gindo e interpretando, com Jeanne
Moreau, exibido em competicdo no Fes-
tival de Berlim e em seguida exibido
nos cinemas; Os Assassinos (Killers), de

Don Siegel; The Power and the Glory,
com Laurence Ollvier, e ainda as aven-
turas em série de Napoleon Solo entre
outros. A salientar, também, os filmes
especialmente produzidos para TV —
da série "“Premiére Mundial”, com tan-
tos elencos famosos e diretores de re-
nome,

E & exatamente o que fizeram os pro-
dutores brasileiros que se langaram a
esse tipo de filme: exibiram na TV, co-
brindo parte dos custos — com um pa-
trocinio comercial que ndo fez parte do
corpo do filme — e, em seguida, lan-
garam nos cinemas para a complemen-
tacdo de renda e obtengdo de justo lu-
cro. Na mesma linha, foram filmados
especialmente para televisdo e sob en-
comenda das televisdes francesa, alema
e italiana, sob a diregéio de Glauber Ro-
cha e Joaguim Pedro, os filmes O Dra-
gdo da Maldade Contra o Santo Guer-
reiro e Os Inconfidentes, o que confirma
a pratica internacional desse tipo de
producéo e exibigéo.

Cumpre sallentar que a exibico ds
dols ou trés filmes desse género por
ano ndo gera concorréncia desleal a
outros que ndo tenham exibico inicial
na televisfio. E, em Ultima andlise, quem
seleciona & o exibidor, que escolhe os
filmes que julga melhores para os seus
cinemas.

Ao Instituto Nacional do Cinema cabe
a tarefa urgente e patridtica do desen-
volvimento da indistria cinematogréfica
em nossa terra e para lsso é necessério
que se legisle sobre o assunto, sem que
seja proibida essa forma de produgéo,
pois seria sufocar uma indlstria nas-
cente.

A Um Pule da Morte, condensacdo da série “22-2000 — Cidade Aberta”: José Lewgoy e
lardel Filho
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