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As virtudes da modéstia

{filmes de Walter Hugo Khourl, Anselmo

Carles Coimbra: a modéstia e a com-
peténcia, uma carreira de 18 anos, com
11 filmes, que comega com Armas da
Vinganca, filmado no interior de Séo
Paulo quase amadoristicamente e che-
ga a Independéncia ou Morte, uma com-
plexa superprodugdo, cujos resultados
reconciliam o publico brasileiro com o
seu cinema.

Entre o drama rural de 1955 e a svo-
cacgdo histérica de 1972, varios prémios
Importantes, criticas elogiosas nos jor-
nais @ a recompensa que, no fundo, to-
do artista persegue: o comparecimento
macigo do publico.

A modéstia do homem e a competén-
cla do cineasta foram moldadas - na
constatag8o de que uma carreira artis-
tica ndo se faz sé de sucessos, mas
também de fracassos, que ensinam mui-
to. E Coimbra os teve, ac lado dos
éxitos. '

Se Creplisculo de &dios (1958), seu
terceiro filme, foi um fracasso, els ago-
ra sabe que a improvisag8o e o despre-
paro de muitos dos nossos produtores
de primeira viagem levam inevitavel-
mente a isto. Se A Madona de Cedro
(1968) e Se Meu Ddlar Falasse (1970),
produgdes bem cuidadas de uma em-
presa organizada, renovaram esses dis-
sabores, Coimbra aprendeu que o pu-
blico & caprichoso, ndo aceitando em
determinado momento um espetaculo
que tinha tudo para agradar e que néo
“pegou” sem explicagdo logica.

Essa modéstia (que em seus herdis
aventureiros se transforma em humilda-
de) e =ssa competéncia (que leva seus
personagens & determinagBo da acéo)
estiveram também a servigc de obras
alheias como roteirista (Padroeira do
Brasil, de Heladdio Fagundss e Bruma
Seca, de Mario Civelli) @ como montador

Duarte, Civelli, Fernando de Barros,
Oswaldo Sampaio, Durval Garcta, Kons-
tantin Tkaczenko e Richard Cunha).

Uma colaboragcdc dedicada a obras
importantes, como O Pagador de Pro-
messas (Duarte) e A Marcha (Sampalo),
ou empenhadas, como Ana Terra (Gar-
cia) e Fronteiras do Inferno (Khourl),
que foram cortadas e editadas por ele,
segundo seu método de nédo ficar pre-
so as regras, deixando que o tempo
de uma tomada, a duragcdo de um gesto
ou um olhar, sejam ditados pela sua
gongibilidade.

O cinema era o destino de Jaime
Coimbra Junior, aguele cantor e radio-
ator que, entre 1945 e 49, dava seus
primeiros passos artisticos nos estudios
da Radio Educadora de Campinas, sua
cidade natal.
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E ainda como radialista que, em 1950
vai para a Tamoio do Rio de Janeiro,
ampliando seus horizontes e suas habli-
lidades: além de cantor e radioator, &
também diretor de programas e assis-
tente de diregdo (as mesmas fungdes
que mantém quando, entre 1952 e 55,
fica na Tupi). Mas, & no rapido periodo
(1949-50) que passa na Radio Guanaba-
ra, que Colmbra comeca a se entusias-
mar por cinema: produz e apresenta o
programa “Telas em Revista'.

“Telas em Revista"” nada mais é gque
a transposi¢gdo radiofonica de uma ex-
periéncia pessoal: a de f&, a de mania-
co por cinema. Aquele f& adolescente
que, juntamente com outros mogos da

cidade do Interior, nfo conseguia repri-
mir a wvontade de assistir aos filmes
langadcs em S&o Paulo, que mais tarde
{ou talvez nunca) iriam a Campinas.
Sabado e domingo, esperangosos de fa-
zer um bom programa, pegavam o trem
e rumavam para os cinemas da capital.
A longa viagem de volta a provincia néo
era to longa assim: vinha povoada de
sonhos, recheada de debates em torng
deste ou aquele artista, esta ou aquela
fita.
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Dioguinho: Hélio Souto e Norma Montsirg,
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Armas da Vinganga: Luigi Picchi e Aurora Duarte,

O programa de cinema no radio ca-
rioca nasceu destas lembrangas. E mals:
tinha um esquema de cineclube, Os
entrevistados eram recebidos numa hi-
potética "sala de visitas", de onde sala
o apresentador para se dirigir & “sala
de montagem' ou outra “dependéncia”
qualquer do clube, onde dava prossegui-
mento as varias sessBes do programa.

Uma wvez, atendendo a um anuncio
de jornal pedindo empregado para es-
critario, velo a constatar que neste se
armava a produgdo de um filme, Luzes
nas Sombras. O argumento, o roteiro e
a dire¢cdo estavam confiados a um co-
nhecido critico de S&c Paulo, Carlos
Ortiz, autor de obras did4ticas sobre
técnica dinematogréfica (“Cartitha do
Cinema", “A Montagem na Arte do Fil-
me", "O Argumento Cinematogréafico e
sua Técnica", todas editadas nos anos
50). Coimbra fez-se assistente de Ortlz
e, depols, do montador Hélio Barroso
Neto.

Era a primeira vez que Coimbra via
dirigirem um filme, assim como era o
seu ingresso numa verdadeira sala de
montagem. E aqui fol o espectador de
uma experiéncia insdlita, praticada par
Hélio Barroso: sonorizar o filme com
discos, gravando também os didlogos do
rolo Inteiro, sem repartir em anéis. Evi-
dentemente, um método por demais pes-
spal e de resultados tdo discutiveis,
para ser tentado por alguém mais.

Anos mais tarde, chamado de volta a
Séo Paulo para escrever o roteiro de um
filme (Armas da Vinganga), acabou por
dirigi-lo. Um filme de orgamento mo-
desto, onde poucos faziam praticamente
tudo. Uma histéria convencional, mas
que funclonou. E tanto foi assim que
arrebatou cinco prémios Saci, na época
(1955) os mais importantes.

Sua habilidade de roteirista fol pela
segunda vez testada ao dar forma cine-
matografica a um argumento de uma fu-
tura escritora de renome, chamada Ligia

Fagundes Teles. O filme, dirigido (em
1956) por seu irm&o, Heladio Fagundes,
chamou-se alternativamente Cavalgada
da Esperanga e Padroeira do Brasil.
Coimbra montou-o — seu primeiro tra-
balho neste campo.

Surge com Dioguinho (1957) sua se-
gunda chance de dirigir. Histéria de um
bandido de verdade, que assoclou o in-
terior paulista, escrita por um delegado
de policia, Dioguinho foi o primeiro
longa-metragem em Eastmancolor ‘“ro-
dado” no Brasil. Foi também o segundo
filme de aventuras que Coimbra dirigiu.
Como também de aventuras seriam os
filmes seguintes da sua carreira: Cre-
pisculo de oOdios (1959), A Morte Co-
manda o Cangago (sua verdadeira con-
sagragBo, em 1960 e ainda hoje um
bom exemplo do poder de criagdo de
Coimbra) e novamente o serto nordes-
tino com Lampido, Rei do Cangacgo
(1963), ponto de partida de sua estreita
colaborag@io com o produtor Oswaldo
Massaini, a quem permanece ligado até
hoje.

Era um nome consagrado no filme de
aventuras, era o especialista num géne-
ro. Entdo, por que mudar? Para enfren-
tar um desafio: e assim velo a primeira
comédia da sua filmogratia, O Santo Mi-
lagroso (1965), servido pelo argumento
inteligente do comediégrafo paulista
Lauro César Muniz. E em todas as fitas
era também o montador.

Em 1967 e 1969, duas voltas ao ter-
reno familiar da aventura, com Canga-
ceiros de Lampigo e Corisco, o Diabo
Louro. Exatamente entre um e outro o
sonho (frustrado) de uma ambiciosa su-
perprodugéo: A Madona de Cedro.

Depois, outra comédia (e outro fra-
casso): Se Meu Délar Falasse. E dois
anos mals tarde, Independéncia ou
Morte, o filme que parecla impossivel.
Com este, cai por terra a imagem de
um ‘“Johm Ford caboclo” — mesmo
porque até John Ford foi da aventura
para as pdginas da Historia.

Os filmes, um a um — o Diretor

1955: Armas da Vinganga — Produ-
¢8o: Cinematografica Inconfidéncia (SP).
Produtor: José Anténio Orsini. Argumen-
to: Alberto Severl. Rotelro: Carlos Co-
imbra. Folografia: Konstantin Tkaczen-
ko. Musica: Gabriel Migliori. Montagem:
Oswald Haffenrichter. Elenco: Hélio
Souto, Aurora Duarte, Luigi Picchi, Vera
MNunes, José Policena, Valeri Martins,
Darci Coria.

Creplsculo de Odios: Luigi Picchi, Aurora Duarte
e Carlos Zara.



Drama rural, E a histéria de dols ir-
méos, donos de uma usina de aglcar:
um (Hélio Souto) € o bom-cariter e o
outro (Luigi Picchi) é o vildo. Hélio esta
apaixonado por Vera Nunes, mas Lui-
gi separa os dois. No fim, tudo acaba
bem.

Carlos Coimbra trabalhava na Radio
Tupi do Rio de Janeiro, quando Kons-
tantin Tkaczenko fol busca-lo para es-
crever o roteiro. Trabalhou um més em
Sd3o Paulo. Terminado o roteiro, voltou
ao Rio. Meses mais tarde, foi novamen-
te chamado, desta vez para dirigir o
filme — em Araraquara, na fazenda Ta-
molo. Ap6s a concluséo das filmagens,
o montador Haffenrichter solicitou aos
sécios da fita, Tkaczenko e Orsini, al-
gumas tomadas adicionais. O argumen-
tista Severi, que era também associa-
do, realizou tomadas para passagem de
tempo e duas cenas complementares
de ligag8@o. Nos créditos seu nome apa-
rece como co-diretor. O resultado foi
a obtengdo de cinco prémios Saci, Par-
ticularmente, Coimbra nfo gosta do fil-
me, que considera uma obra experi-
mental.

1957: Dioguinhe — Produgéo: Sino-
filmes (SP). Produtor: Michel Lebedka.
Associado e fotografia (Eastmancolor):
Konstantin Tkaczenko. Argumento ba-
seado no livro de Jod@o Amoroso Netto.
Roteiro: Carlos Coimbra e Konstantin
Tkaczenko. Mdusica: Gabriel Migliori.

Montagem: Carlos Coimbra. Elenco: Hé-
lio Souto, John Herbert, Norma Montei-
ro, Nina Golkin, José Policena, Ari Fer-
reira, Maria Alba.

0 Santo Milagroso: Leonarde Vilar,
Dionisio Azevedo.

A carreira criminosa de Diogo da Ro-
cha Figueira (Hélio Souto), tal como a
descreveu em livio o delegado Joo
Amoroso Netto. Este bandido, gue ‘en-
sangiientou o interior de Séo Paulo, inl-
ciou sua carreira de criminoso quando
assassinou o homem gque seduzira sua
sobrinha, Seu irméo, Jodozinho (John
Herbert), segue também o caminho do
crime e, durante um tiroteio com'a poli-
cia, & baleado no coragfo. Dioguinho
luta até o fim, disparando suas armas,
mas & derrubado nas aguas do rio Mogi
Guagu, deixando na superficie uma
mancha alongada de sangue.

Primeiro longa-metragem filmado em
Eastmancolor no Brasil, revelado nos
Estados Unidos (O Destino em Apuros,
em pelicula Ansco, foi o primeiro lon-
ga-metragem colorido brasileiro). O
pioneirismo custou certo sacrificlo, pols
a produgdo s6 contou com 15 mil me-
tros de negativo. E, como a revelagédo
era feita no exterior, o primeiro copifio

chegou ao Brasil dois meses apés o
término das filmagens, ndc tendo sido
possive! refiimar nenhuma cepa. O re-
sultado comercial, entretanto, fol bom,
tendo batido o recorde de renda do
Cine Marabd. Dioguinho chegou a ser
vendido para os Estados Unidos.

1959: Crepusculo de Odios — Pro-
dugéio: Jundia Filmes (Jundial, SP).
Produtor: Inocéncio Mazzuia. Argumen-
to: Inocéncio Mazzuia e José Jilio
Spiewak. Roteiro e montagem: Carlos
Coimbra, Fotograiia: Héllo Coccheo. Mu-
sica: Enrico Simonetti. Elenco: Aurcra
Duarte, Carlos Zara, Luigi Picchi, Nor-
ma Monteiro, Leo Avellar.

Crepisculo de Odios é uma espécie
de policial sertanejo. Durante uma fes-
ta numa pequena cidade, encontram um
homem morto. Carlos Zara, que esta
transtornado e néc se lembra do gue
aconteceu, & acusado de ser o assas-
sino. Como nfo hé seguranga para ele
na cadeia local, Luigi Picchi & encar-
regado de escolté-lo até a cidade mais

Cangaceiros de Lampido: Milton Rodrigues.

Warnovsky.

proxima. Durante essa viagem, Zara re-
toma consciéncia dos fatos e Luigi —
homem Imporianie na cidade — confes-
sa ser o assassino. Zara e Luigi lutam
4 beira de um penhasco, de onde Luigi
cai & morre.

As filmagens foram muito tumultua-
das. Os produtores — da cidade de
Jundiai —, totalmente inexperientes, néo
tinham o capital necessario para aten-
der ao orgamento do filme. A equips
chegou a usar as condugdes mais pre-
cdrias para chegar aos locais de filma-
gens. O filme comegou a ser feito em
1957 e s6 ficou pronto em 1959, che-
gando a flcar uns seis meses parado.
0 resultado final refletiu todos estes
problemas. A aceitagdo do piblico foi
ruim, sendo a unica fita de Coimbra
que ndo se pagou na bilheteria. Foi a
primeira vez que se filmou na regido
das pedras entre Jundial e ltu, que de-
pois se tornaria o cenario de inimeros
filmes de acgdo, principalmente de can-
gacairos.
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1960: A Morle Comanda O Cangago
— Produgdo: Aurora Duarte Produgdes
Cinematograficas (SP). Produtor: Mar-
cello de Miranda Torres. Argumento:
Walter Guimar&es Motta. Roteiro e mon-
tagem: Carlos Coimbra. Fotografia
(Eastmancolor): Toni Rabattoni. Mdsica:
Enrico Simonetti, Elenco: Alberto Rus-
chel, Aurora Duarte, Milton Ribeiro, Ruth
de Sousa, Liris Castellani, Apolo Mon-
teiro, Edson Franga José Mercaldi, Leo
Avellar, Jean Laffront.

Em 1929, o cangaceiro “capitdo” Sil-
vério (Milton Ribeiro) domina e assom-
bra o serto cearense. Raimundo Vieira
(Alberto Ruschel), pequeno fazendeiro,
tem sua familia chacinada pelos ho-
mens de Silvério & sal no encalgo de-
les em missdo de vinganga, No caminho,
Vieira aprisiona Florinda (Aurora Duar-
te), moga mandada de 'presente” para
o cangaceiro pelo "coronel” que o apdia.
Unidos, procuram o cangaceiro &, jun-
tamente com os homens de Vieira,
acuam-no em um circulo de fogo. Ao
raiar do dia, Silvério e Vieira estéo
frente a frente. O corpo-a-corpo termina
com a morte do cangaceiro e o grupo
de vaqueiros regressa com o sol se er-
guendo no horizonte.

A Morte Comanda o Cangago foi, na
carreira de Coimbra, a primeira produ-
¢do crganizada em termos profissionais.
Fita carissima para a época: cusiou
CrS 20 mil em 1960 (O Pagador de Pro-
messas, realizado dois anos mais tarde,
custou Cr$ 15 mil). Pela primeira vez, ¢
cangago foi filmado na caatinga nordes-
tina, tendo por centro Quixada, no
Ceard. No meio das filmag=ns, estourou
a represa de Orés, inundando a fazenda
onde estava a equips e fazendo com
que todos abandonassem o Ceard as
pressas. O trabalho de filmagem foi ter-
minade nas pedras da regifo Jundiai-
Itu.

A preccupacio artistica do filme era
mostrar pela primeira vez a cores o
vaqueiro nordestino, com sua roupa de
couro, sua presenga humana. O resulta-
do foi compensador, tornando-se um
dos melhores trabalhos de Coimbra e
credenciando-o para o filme ds aven-
turas.

A Morte Comanda o Cangaco fol ven-
dido para a Italia, Alemanha e Franga.
Ganhou sete prémios Saci. Teve muito
boa recepgéo critica e se situou como
o recordista nacional de plblico em
langamento. E uma das fitas prediletas
do diretor.

1963: Lampifo, Rei do Cangagco —
Produgédo: Cinedistri (SP). Produtor:
Oswaldo Massaini. Argumento: Thalma
de Oliveira. Roteiro e montagem: Car-
los Coimbra. Fotografia (Eastmancolor):
Toni Rabattoni. Mdsica: Gabriel Miglio-
ri. Elenco: Leonardo Vilar, Vanja Orico,
Milton Ribeiro, Dionisic Azevedo, Gloria
Menezes, Geraldo D'El-Rey, Roberto
Ferreira, Antonio Sampaio, José Police-
na, Sadi Cabral, Marlene Francga.

As lendarias faganhas do cangacelro
Virgulino Ferreira — chamado Lampido
— s#o aqui romanceadas. Lampido
(Leonardo Vilar) e sua companheira Ma-
ria Bonita (Vanja Orico) andam a frente
de um bando sanguindrio que percorre
as peguenas cidades do sertdo brasi-
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A Madona de Cedro: Jefre Soares, Leonardo Vilar,

lgiro, nas decadas de 20 e 30. Policiais
de sete Estados se movimentam a sua
cacga. Um dia, Maria Bonita & ferida em
combate. Lampido fica com o animo
abalado, temendo perde-la. Ainda sob
este estado de espirito, Lampido & cer-
cado pela policia e n8o consegus dar
um unico tiro. Maria, que tsnta socor-
ré-lo, e abatida também.

Coimbra wvolta ao nordeste, desta
vez filmandoe em Juazeiro, Santana
(Bahia) e Petrolina (Pernambuco). No
elenco, procura capitalizar o prestigio
adquirido por Leonardo Vilar no ano an-
terior com a premiagéo de O Pagador
de Promessas em Cannes; o de Milton
Ribeiro, protagonista de O Cangaceiro,
filme conhecido =2m todo o mundo; e
Vanja Orico, que, ao lado de Milten, ja
fizera uma estilizagdc de Maria Bonita
no famoso filme de Lima Barreto.

Coimbra e Thalma de Oliveira esti-
veram no MNordeste um ano antes ds
filmar. Entrevistaram antigos cangacei-
ros, soldados, coiteiros e os pais de
Maria Bonita. Como organizaglo, foi
uma superproducdo (65 mil cruzei-
ros). Ainda que o argumento tenha re-
sultado um tanto falho, por suas ca-
racteristicas biograficas, tem a impor-
tdncia da pesquisa 2 a veracidade da
filmagem no proprio palce dos aconte-
cimentos reais.

O filme estabeleceu novo recorde na-
cional no langamento e foi vendido para
a ltalia, o Jap8o = a Alemanha (sendo
exibido dublade em inglés e com os
nomes dos artistas trocados: Geraldo
D'El Rey wirou John Del Rex; Gléria
Menezes fol Gléria Manes e o préprio
Coimbra virou Carl Coimbert.

1965: O Sanio Milagroso — Produgédo:
Cinedistri (SP). Produtor: Oswaldo Mas-
saini. Argum=nto: Laurg César Muniz.

Roteiro @ montagem: Carlos Coimbra.
Fotografia: Konstantin Tkaczenko. Misi-
ca: Gabriel Migliori. Elenco: Leonardo
Vilar, Dionisic Azevedo, Vanja Orico,
Geraldo D"El-Rey, Geraldo Gamboa,
David Neto, Roberto Ferreira, Aluizio de
Castro, Percy Ayres.

Teresinha (Vanja Orico), irm& do pas-
tor protestante Raimundo (Lecnardo
Vilar), apaixona-se pelo sacrist@o Dito
(Geraldo D'El-Rey). Como o pastor se
opdée ao namoro, o sacristio passa a
se comunicar com Teresinha através do
sino da Igreja da pequena cidade, cau- -
sando encrencas para o padre José
(Dionisio Azevedo). O sacristo vai bus-
car ajuda num terreiro de macumba 2
acaba inventando um santo milagroso,
que atrai as atencdes do bispo (Geral-
do Gamboa).

Uma experiéncia nova na carreira de
Coimbra: a comédia satirica. O cineasta
diz que sempre gostou dos desafios
e resolveu dirigir O Sante Milagroso.
Considera o resultado bom, pois a fita
ficou divertida e teve sucesso, embora
com critica apenas razodével.

1967: Cangaceiros de Lampido —
Produgdc: Cinedistri (SP). Produtor:
Oswaldo Massaini. Argumento, roteiro e
montagem: Carlos Coimbra. Fotografia
(Eastmancolor): Toni Rabattoni. Mdsi-
ca: Gabriel Migliori. Elenco: Milton Ro-
drigues, Vanja Orico, Milton Ribeiro,
Jacqueline Mymna, Mauricio do Valle,
Anténic Pitanga.

Na madrugada de 23 de julho de
1938, forgas policiais de sete Estados
nordestinos atacam Lampido e seu ban-
do, matando o cangaceiro e Maria Bo-
nita. Entre os gus conseguem escapar
estd Moita Brava (Milton Ribeiro), que
passa a chefiar os remanescentes do
bando. Pedro Boiladeiro (Milton Rodri-
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Falasse...: Dercy Gongalves.

gues} e Rosinha (Jacqueline Myrna),
recém-casados est@o se dirigindo & ca-
sa da fazenda, quando deparam com o
bando. A mocga & viclentada na frente
do noivo, gue logo partira em misséo
de vinganc¢a. A ele se alla Mariana {Van-
ja Orico), mulher decidida e também
vitima dos cangaceiros. Antes de encon-
trar o bando, Pedro Boiadeiro enfrenta
e vence em luta sangrenta outro canga-
ceiro, Carcard (Mauricio do Valle), que
mantém dominada pelo terror a popu-
lagao de uma cidade. Finalmente Pedro
e Moita Brava .estdo-frente a-frente, com

seus rifles- e um- pente de.-balas para

cada. um. Pedro mata o cangaceiro. e
regressa com Mariana.

Tentativa de Coimbra de fazer o gé-
nero cangago com herdi. No caso. o

heroi ndo e cangaceiro, mas um vaquei-
ro nordestino, E a ténica do filme & a
aventura no estilo "“western”, aprovei-
tando o prestigio popular de trés intér-
pretes jA consagrados no género: Mil-
ton Ribeiro, Vanja e Mauricio (a revela-
¢do de Deus e o Diabo na Terra do
Sol, 1964).

Desta vez, as filmdgens se realizaram
inteiramente no Interior de S&p Paulo
(em- ltu, Cabreliva e Bonfim), numa re-
gido- ent8o consagrada como semelhan-
te ao Mordeste brasileiro, com suas
enormes pedras e seus mandacarus.
Pela. primeira vez Coimbra criou um
tema musical para o filme. Foi bom o
resultado comercial do filme, mas néo
a recepcan critica.

1968: A Madona de Cedro — Co-pro-
dugBo: Cinedistri e Metro Goldwym
Mayer do Brasil (SP). Produtor: Oswal-
do Massaini. Argumento: Antdnio Cal-
lado. Roteiro: Sanin Cherques e Carlos
Coimbra. Fotografia (Eastmancolor): Ge-
orge Pfister. Misica: Gabriel Migliori.
Montagem: Carlos Coimbra, Elenco:
Leonardo Vilar, Leila Diniz, Anselmo
Duarte, Sérgio Cardoso, Cleyde Yaco-
nis, Jofre Soares, Ziembinski, Leonor
MNavarro, Américo Taricano.

Delfino Montiel (Leonardo Vilar), pa-
cato morador de Congonhas do Cam-
po, & induzido por seu amigo de infan-
cia, Adriano Mourdo (Anselmo Duarte),
a roubar a imagem da Madona de Ce-
dro, esculpida pelo Aleijadinho em
1787, pega de valor incalculavel. Ten-
tado pelo dinheiro, esperando casar com
Marta (Leila Diniz), Delfino rouba a ima-
gem. Enquanto o remorso o abate, a
guadrilha descobre que a imagem é fal-
sa, devolvendo-a a igreja e levando,
com isto, o povo a acreditar num mila-
gre. Como peniténcia, Delfino deixa-se
crucificar na tradicional procisséo de
Congonhas.

Mais uma superprodugéic na carreira
de Coimbra. Ele tenta levar para a tela
o romance de Anténio Callado com uma
preocupagdo de linguagem cinematogra-
fica moderna, realizando tomadas lon-
gas e elaboradas. O diretor considera
A Madona de Cedro o seu melhor traba-
lho de diregio até a data, julgando-o
maduro e seguro. O piblico e a critica
ndc acharam o mesmo, apesar do colo-
rido 2 do extenso elenco de nomes fa-
mosos do cinema, da televiso & do
teatro, que foi possivel gragas & co-pro-
dug@o com a Metro brasileira.

1969: Corisco, o Diabo Loiro — Pro-
dugdo: Cinedistri (SP). Produtor: Anibal
Massaini Netto. Argumento, roteiro e
montagem: Carlos Coimbra. Fotografia
(Eastmancolor): Oswaldo de Oliveira.
Musica; Gabriel Migliori. Elenco: Mauri-
cio do Valle, Leila Diniz, Maracy Mello,
Anténio Pitanga, Tony Vieira, Jofre Soa-
res, Roberto Ferreira, Laura Cardoso,
Dionisio Azevedo, John Herbert, Georgia
Gomide, Milton Ribeiro.

Corisco (Mauricio do Valle) e Dada
(Leila Diniz) tém a missdo de vingar seu
antigo chefe Lampifio (Milton Ribeiro),
morto pela policia em Angicos. Durante
13 anos, Corisco € Dada — como an-
tes Lampido e Maria Bonita — viveram
pelo sertdo nordestino, atacando a po-
licia, mas sendo afinal vencidos.

Mais uma vez utilizando os cendrios
naturais de Itu, Coimbra dirige uma pro-
ducé@o mais modesta, de objetivos pura-
mente comerciais, Mas teve o cuidado
de trazer a Sdc Paulo, como conselhei-
ra histérica do filme, a propria Dada
(Sergia da Silva Chagas). A ex-mulher
de Corisco executou os objetos de uso
dos cangaceiros, os colares e os cha-
peus.

1970: Se Meu Ddlar Falasse — Pro-
dugéo; Ginedistri (SP). Produtor: Oswal-
do Massaini. Argumento: Alexandre Pi-
res e Carlos Coimbra. Roteiro e monta-
gem: Carlos Coimbra. Fotografia (East-
mancolor): Pio Zamuner. Misica: Carlos
Castilho. Elenco: Dercy Gongalves,
Grande Otelo, Borges de Barros, Zilda
Cardoso, Milton Ribeiro, Mancel Viei-
ra, Zélia Hoffman, Roberto Ferreira, Sadi
Cabral, David Cardoso.
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Independéncia ou Morte: Tarcisio Meira.
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Bisisica (Dercy Gongalves) joga dis-
traidamente no lixo um pacote com 15
mil délares pertencentes a uma quadri-
lha, O dinheiro & achado por Tisiu
(Grande Otelo) e outros catadores de
lixo (Borges de Barros, Zilda Cardoso,
Sadi Cabral e Roberto Ferreira), que véo
trocar o estranho dinheiro por cruzeiros
no bar do portugués (Mancel Vieira),
Isto lhes permite colocar até televiséo
em suas malocas. Mas a quadrilha, che-
fiada por Madame Veruska (Zélia Hof-
fman), trata de recuperar os dolares,
que sdo também o objetivo de um de-
tetive malandro (Milton Ribeiro). Tudo

termina numa perseguigcdo pela via
Anhangiera, até o aeroporto de Vira-
copos.

Experiéncia desastrosa na carreira de
Coimbra, na sua volta & comédia. Foi
uma tentativa de reunir dois cdmicos
em grande evidéncia (Dercy e Otelo),
com o objetivo de fazer um espetdcule
“censura livre”, num momento em gue
havia caréncia de fitas desse tipo. A
histéria ficou um pouco séria demais
para as criangas. Resultou uma fita hi-
brida e frustrada.

1872: Independéncia Ou Morte —
Produgdo: Cinedistri (SP). Produtor:
Oswaldo Massaini, Argumento: Abilio
Pereira de Almeida. Adaptagdo cinema-
tografica: Anselmo Duarte, Carlos Coim-
bra, Dicnisic Azevedo e Lauro César
Muniz. Roteirc & montagem: Carlos Co-
imbra. Fotografia (em Eastmancolor):
Rudolf Icsey. Diregao de Arte: Campello
Neto. Musica: Chico Morais & Wilson
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Miranda. Elenco: Tarcisio Meira, Gléria
Menezes, Dionisio. Azevedo, Kate Han-
sen, Emiliano Queiroz, José Lewgoy,
Francisco Di Franco, Manoel de Nobre-
gd, Sergio Hingst, Renato Restier, La-
banca, Abllic Pereira de Almeida, Car-
los Imperial, Flora Geny, Antonio Pa-
tino, Carlos Miranda, Edson Franga,
Jairo Arco e Flexa, Macedo Neto, Clé-
vis Bornay, Manoel Vieira, Vanja Orico,
Rodolfo Arena, Milton Vilar, Victor Me-
rinow, Roberto Ferreira, Lola Brah, Tar-
cisio Meira Jr.

Dom Jodo VI (Manoel de Nobrega) e
Dona Carlota -Joaquina (Helolsa Hele-
na) regressam a Portugal, deixando seu
filho, Dom Pedro | (Tarcisio Meira), no
trono do Brasil. Ele se casa com Dona
Maria Leopoldina (Kate Hansen), mas
em seguida se apaixona pela futura
Marquesa de Santos (Gldria Menezes).
Em sua paixo pela Marquesa, enfren-
ta a oposigo do Ministro José Bonifa-
cio (Dionisio Azevedo) € da Corte, Os

fatos politicos evoluem de forma a in-
duzir Dom Pedro a proclamar a Inde-

pendéncia do Brasil.

Coimbra da aos fatos da historia bra-
sileira uma digna montagem, num filme
agil que prende o espectador sem difi-
culdade. Fol outro desafio que ele teve
de vencer, ndo so pelo vulto e a res-
ponsabilidade da tarefa, como pelo pra-
zo exiguo de realizag8o. O cinema bra-
sileiro ndo tem tradigdo no género his-
térico, e por isto, todas as roupas e o
material de cena, tiveram de ser exe-

cutados especialmente. S8o raras as

construgdes da eépoca em condigbes de
serem aproveitadas. Outro fator que pds
a prova a fibra da equipe foi a data fi-
xada para o langamento: a Semana da
Pétria, com as comemoracgbes do Ses-
quicentendrio da Independéncia.

Para Coimbra o grande mérito do fil-
me fol conquistar até faixas de puablico
que ndo costumam ver os filmes brasi-
airos.

Outras fungdes em outros filmes

1951; Luzes nas Sombras, de Carlos
Ortiz — Assistente de diregéo e
de montagem

1956: Padroeira do Brasil (ou Cavalga-
da da Esperanga), de Heladio Fa-
gundes — Roteiro (com Moyses
Gurovitz) e montagem

1958: Fronteiras do Inferno, de Walter
Hugo Khouri — Montagem

1959: Rastros na Selva, de Mario Civelll
— Montagem

1960: Bruma Seca, de Mario Civelll —
— Roteiro

1961: A Moga do Quadro 13, de Ri-
chard Cunha — Montagem

1962: O Pagadar de Promessas, de An-

selmo Duarte — Montagem
1971: Idilio  Proibido, de Konstantin
Tkaczenko — Montagem

1972: Ana Terra, de Durval Garcia —
Montagem
A Marcha, de Oswaldo Sampaio
— Montagem

Prémies

1855; “Saci”, do Jomal "O Estade deg
S&o Paulo”, pela direcdo de Ar-
mas da Vinganca

1960: “Saci'”, pelo roteiro de A Morte
Comanda o Cangaco
“Prefeitura Municipal de Séo
Paulg”, pela direg@o e pela mon-
tagem de A Morte Comanda o
Cangaco

1962; “Governador”, pela montagem de
O Pagador de Promessas
"Prefeitura de S&o Paulo”, pela
montagem de O Pagador de Pro-
messas
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