Independéncia ou Morte, de Carlos Coimbra:

O HLM\E _
= HsIGRIGE ]
BRASILEIRO

32



O sucesso de Independéncia ou Mor-
te, a produgdo de Oswaldo Massaini
que bateu nas bilheterias brasileiras
The Godfather (O Poderoso Cheféo), o
novo recordista mundial, constituiu um
dos dados mais auspiciosos dos ulti-
mos anos de cinema brasileiro, O fil-
me ultrapassou a expectativa quanto &
receptividade do putblico e da critica”,
disse-nos Massaini. “Além de abrir um
novo caminho, o do filme histérico,
Independéncia ou Morte mostrou que
o Brasil tem condigdes de competir com
as produgdes estrangeiras mais ambi-
ciosas.”

O produtor de Independéncia ou
Morte vé no cinema histérico simulta-
neamente o angulo espetacular e o de

divulgagdo cultural: “H& muitos temas
apaixonantes para o nossg publico, co-
mo as vidas de Caxias e Tiradentes, a
Retirada da Laguna, a epopéia dos
Bandeirantes — para citar apenas al-
guns. O Bandeirantismo, que data do
século 17, estd sendo revivido em ple-
no século 20, com a construgio da
Transamazdnica, propria da evolugéo
vertiginosa que o Pais est4 atravessan-
do”. Justamente a saga dos Bandeiran-
tes & o tema.da superprodugdo proje-
tada por Massaini, "O Cagador de Es-
meraldas”, a ser dirigida também por
Carlos Coimbra, com langamento pre-
visto para 1974. As figuras de Ferndo
Dias Paes Leme e Borba Gato serfio
as de malior relevo neste filme que —

afianga o produtor — “vem sendo pre-
parado com extremo culdado, especial-
mente no que se refere & pesquisa his-
torica, a fim de que se obtenha total
fidelidade™.

Alids, a produgic de Independéncia
ou Morte veio ac encontro de uma opi-
nido varias vezes manifestada pelo Mi-
nistro da Educag@o e Cultura, Jarbas
Passarinho, em favor do filme histéri-
co. Depois de assistir ao filme, o Mi-
nistro manifestou o propoésito de levar
as escolas, em cépias de 16mm, a pro-
dugdo de Oswaldo Massainl e outras
da mesma significagdo gque surjam.
Qutro grande tema, a histéria do Cor-
relo Aéreo Macional, constitui projeto
do veteranissimo produtor-diretor Luiz
de Barros.
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Uma Alegria Selvagem, de Jurandyr Passos Noronha,

Que fatores contribuiram para que
Independéncia ou Morte despertasse
entusiasmas no pablico e na critica? Se-
gundo o critico do "Jornal do Brasil”,
“procura-se analisar, ainda gue sem
mergulhos profundos, todas as cir-
cunstancias principais que marcaram a
asceng@o de Pedro a Principe Regente,
o retorno de D. Jodo VI a Portugal, a
crescente sintonia de Pedro com os an-
selos dos brasileiros, os conflitos Lis-
boa-Rio, a criagdo do Império brasileiro
e o complexo grafico politico que le-
vou a abdicagdo. A posigio do filme
assim pode ser definida como de ilus-
tracdo sucinta de trés fases muito dis-
tintas da Histéria do Brasil {(a primeira,
sob o signo de D. Jodo VI a mais su-
perficial da tela) uma ilustragdo que
cativa pela novidade em termos de
abordagem pelo cinema brasileiro e
pelo capricho da produgdo, deixando
aberto o caminho para incursées mais
concentradas em determinados aspec-
tos do vasto painel proposto por Mas-
saini. Na faixa de tempo que vai da
infancia de Pedro | até a Abdicagso,
Independéncia ou Morte se concentra
nas contradigbes da sua personalida-
de, nas influéncias recebidas dos libe-
rais e conservadores e principalmente
nos problemas criados pela franca na-
tureza das suas relagbes com a Mar-
quesa dez Santos. Desde que néo se
exija do filme histérico nacional o que
ndo se exige do estrangeiro, isto &, a
seriedade do ensaio erudito, a rendncia
a pompa & aoc romantismo, a fidelidade
absoluta a todos os fatos e faces, a
produgdo atinge os seus objetives e se
mostra um dos momentos mals felizes
do cinema brasileiro na seara do es-
petaculo popular”,

Para o critico Fernando Ferreira
("O Globo™) “a diregdo de Carlos Coim-
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bra tem o que se pode chamar de ar-
tesanato eficiente e meticuloso, e & o
que se poderia esperar de um cineasta
tarimbado que contasse com os recur-
sos excepcionais que lhe deu o produtor
Massaini. Os intérpretes, submetidos a
faixas limitadas de presenga cénica (e
isto vala mesmo para Tarcisic Meira e
Gloria Menezes, que tém as partes de
D. Pedro | e da Marquesa de Santos),
ndc podem render além da esperada
correcdo de profissionais conscientes.
Como sempre, ¢ de bom nivel a rotogra-
fia de Rudolf Icsey que reflete o em-
penho geral pelo produto bem acabado
e luxuoso'.

Primeiros historicos

O primeiro documentaric de interes-
se histdrico brasileiro apresentado ao
publico fol exibido a partir de 3 de se-
tembro de 1907 no Cinematégrafo Pa-
risiense: Recepgcdo a Paul Doumer, fo-
calizando entre outras personalidades o
Bardo do Rio Branco. O Teatro Lirico
(na época o principal do Rio de Janeiro)
passou a funcionar como clnema e fti-
nha até uma equipe de filmagens, Em
13 de outubro do mesmo ano langou o
documentario Santos Dumont, que mos-
trava o grande concurso de balGes di-
rigiveis em disputa & Taga Gordon
Bennett (30 de setembro de 1906) pela
travessia do Canal da Mancha. No mes-
mo filme, Santos Dumont exibia minu-
ciosamente o seu novo aeroplano, J
14 Bis.

O primeiro curta-metragem de recons-
tituicdo histdrica com atores foi Anita
Garibaldi, estreando em 11 de janeiro
de 1908 no Pavilhdo Internacional (ex-
Paris), no Rio. Conforme era habitual
na época, a Imprensa ndoc anunclou

0 Descobrimento do Brasil, de Humberto Mauro.
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Inconfidéncia Mineira, de Carmen Santos: Re.
dolfo Mayer.



nem os responsaveis pelo filme, nem os
nomes dos intérpretes. Em 1908, conti-
nuaram a surgir documentdrios sobre
ocorréncias da vida nacional, como a
Chegada do Marechal Hermes da Fon-
seca filmado por Jalio Ferraz e langado
no cinema Pathé (8 de novembro). Em
1909, o maior destaque coube a Santos
Dumont, Campedo do Mundo, langado
em 11 de outubro.

Em 1910 surgia um filme com perso-
nagens histéricos e agéo “romanceada':
Revolugdo Porluguesa, produgio de
William Auler, com Santuccl Interpre-
tando o Marechal Hermes da Fonseca,
e Jofo Batista Martins como D. Manuel,
Rei de Portugal.

No cinema falado

Apds o advento do som, o primeiro
longa-metragem que apresentou trechos
de reconstituigdo histdrica fol Alma do
Brasil (1932), produgdo de Alexandre
Wulfes, dirigida por Libero Luxardo.
Aproveitando as manobras do Exército
em Mato Grosso, eles obtiveram a cola-
boragdo do comandante, General Klin-
ger, a fim de evocar com grande figu-
ragdo a Retirada da Laguna. A seqién-
cla deste filme, incluida na antologia do
INC Panorama do Cinema Brasileiro,
despertou entusiasmo em muitos es-
pectadores.

Humberto Mauro teve a colaboragéo
de Afonso Taunay, Bernardino José de
Souza e Roquete Pinto para realizar
em longa-metragem Descobrimento do
Brasil (1937), produgdo do Instituto do
Cacau da Bahia. O roteiro se baseou
em trechos da carta de Pers Vaz de
Caminha. Villa Lobos ecriou partitura
musical especialmente para o filme e

A Guerra dos Pelados, de Silvio Back: Atila lério, Jofre Soares, Dorothée-Marie Bouvier, Emanuel
Cavalednti.

regeu a orquestra. No parecer do cri-
tico Carlos Ortiz, "Humberto Mauro su-
primiu alguns dos problemas mais Ar-
duos. Boa parte deles, porém, ele os
resolveu com extraordindrio talento. E
isto a tal ponto que o filme conserva,
ainda hoje, um alto teor de persuaséo,
sem uma sé falha que se possa insi-
nuar de ridicula. A misica e os coros
sAo soberbos destaques. o mesmo acon-
tecendo com a técnica sonora, ruidos
e didlogos™,

Entre o inicio e o final das filmagens
de Inconfidéncia Mineira, de Carmem
Santos, transcorreram 14 anos. As pa-
ralisagdes na produclo ocorreram por
motivos os mals diversos, alguns téo
graves como as limitagdes financeiras
e um Incéndio que nfo atinglu os ne-
gativos, mas causou prejuizos e atraso
nos trabalhos. Durante aquele extenso
periodo faleceram dois intérpretes de
papéis secundarios. Todos esses fato-
res confribuiram para agravar a falta
de unidade do filme, que se originava
no roteiro. Carmem Santos acumulou
as fungdes de produtora, diretora, ro-
teirista e atriz, alcangando bons mo-
mentos de cinema, sem conseguir trans-
mitir a densidade dramética dos fatos
histéricos. No elenco, esta Inconfidén-
cia Mineira ganha wvulto através da in-
terpretacio de Rodolfo Mayer (Tiraden-
tes), sendo também satisfatérias as
atuagbes de Carmem Santos (Barbara
Helicdora), Paulo Porto, Oswaldo Lou-
zada, Roberto Lupo, Floriano Falssal e
Roberte Acacio. Entre os pontos fortes
do filme figuram a fotografia de Edgar
Brasil, a cenografia e os costumes de
Watson Macedo.

A participagdo do Brasil na Segunda
Guerra Mundial serviu de motlvo para
trés filmes de longa-metragem que in-

cluiram cenas documentarias: A Toma-
da de Monte Castelo, de Luiz de Bar-
ros (no qual dois reglmentos de infan-
taria tomaram parte em seqgiiéncias de
reconstituig8o histérica); Jornada Glo-
riosa, de Alexandre Wulfes; & Eles Nao
Voltaram, de Wilson Silva. No setor do
documentario histérico de longa-me-
tragem, Jorge lleli realizou O Mundo em
que Getdlio Viveu (1963), e Jurandyr
Passos Noronha, 70 Anos de Brasil
(1972), ambos ainda inéditos.

A Guerra dos Pelados, de Silvio
Back, (1970),. e Os Inconfidentes, de
Joaquim Peédro de Andrade (1972),
adaptacbes livres de episddios histori-
cos, representam dois prismas bem di-
versos de abordagem. O primeiro, mes-
clando realidade e ficgBo; o segundo
procurande uma interpretag8o pessoal
através dos textos dos "“Autos da De-
vassa'” e dos versos dos poetas da
Inconfidéncia.

ACERVO DO INC — Entre os filmes
de interesse historico que figuram no
acervo do Instituto Macional do Cine-
ma estio o média-metragem Os Ban-
deirantes, de Humberto Mauro e Roque-
te Pinto (1940); os curtas-metragens Os
Inconfidentes, de Maurc e Sérgio de
Vasconcelos (1936); O Despertar da
Redentora, O Bardo do Rio Branco
(1944), Ruy Barbosa (1949) — todos trés
de Mauro; Uma Alegria Selvagem (San-
tos Dumont/1966), e O Esforgo de
Guerra do Brasil (1842), ambos de Ju-
randyr Passos Noronha; O Brasll na
Guerra, de Jorge lleli (1969); Tiraden-
tes, de Paulo Jorge de Souza (1970);
O Prego do Futuro, (scbre o Presiden-
te Castelo Branco) de Flavio Tambellini
e Valério Andrade (1969).
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