O cinema urbano de

JORGE ILEL

ELY AZEREDO

Oito anos entre o langamento do primeiro
filme (Amei um Bicheiro) e o do segundo
(Mulheres e Milhdes). Onze anos entre este
e seu terceiro longa-metragem de ficgao
(Viver de Morrer). Apenas trés longos
langados entre 1953 e 1972. E o quarto
longo (um documentario de interpretacao
histérica) que completa sua filmografia de
diretor — com mais trés curtos —
permanece inédito.

Nao surpreende, porém, o bom entendedor,
que um homem de cinema tdo completo
— argumentista, roteirista, diretor,
documentarista, produtor, critico — tenha
se transformado num cineasta bissexto.

Para um realizador tao exigente sob o ponto
de vista profissional, o cinema brasileiro da
década de 50 apresentava uma instabilidade
desanimadora, ja que a chanchada era o
Unico rumo compensador em termos
econdmicos. E a década de 60,
paralelamente ao grande salto de exigéncia
cultural e técnica, teve como ténica um

rumo politizante “festivo” com o qual o
cinema de Jorge lleli jamais se relacionou.
No entanto, sua coragem em abordar a
realidade sem meios-tons ficaria mais do
que comprovada com Viver de Morrer.

Para realizar sem concessoes deformantes
este que considera seu “primeiro filme
pessoal” (e vai nisso muita modéstia), lleli
se dedicou na década de 60 a outras
atividades mais rentaveis, no Rio e em Sao
Paulo. Entre essas duas cidades divide seu
tempo, sem pressa de realizar o filme

que levara adiante a sua linha de cineasta
urbano, inconformado com a inversao de
valores, empenhado em focalizar as
fragilidades humanas sem o biombo de
pretextos ideolégicos faceis de decorar.
Deste filme nao existe ainda nada de
concreto — nem aquela magica “idéia na
cabega” que serviu de “slogan” na década
de 60, apenas a certeza da camara confiada
as maos de Dib Lutfi, o grande amigo e 0
profissional-artista internacionalmente
reconhecido.
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Amei um Bicheiro

Quando Jorge lleli se uniu ao veteranc
Paule Vanderley {co-roteirista de Barro Huma
no, diretor de Maria da Praia), para realizar
Amei um Bicheiro, a Atlantida era o para'so da
chanchada. Como autor da adaptagdo e do
roteiro, além de co-diretor, ele foi o principal
responsdvel pelo “milagre”, recebido entdo,
pela critica, como um modelo para a possivel
elevagdo do nivel de producdo da emprasa.

No terreno de indigéncia técnica e intelec-
tual em que atuaram, lleli e Vanderley conse-
guiram realizar um filme bem construide, com
brilhos de imaginagZo e humor, capacidede de
observagdo, momentos de auténtica emogdo.
Néo muito para centros produtores mais adian-
tados, mas surpreendente na Atlantida e para
uma produgdo que, a comecar pelo titulo, pa-
recia condenada ao melodrama inconseqiente.
Se o titulo parecia uma condenagdo, os dois
principais atores (Cyl Farney, Eliana) eram a
negagao do indulto; o estidio, o patibulo ar-
mado; o orgamento, o lago da forca apertando
0 pescogo; o prazo de filmagem, o chdo se
abrindo sob os pés. No entanto, a experiéncia
de Vanderley aliada ao Impeto renovador de
lleli conseguiram romper a corda.

Escrevendo no “Didrio Carioca” (5-51953),
o exigente e irredutivel Decio Vieira Ottoni
apontou o filme como o resultado de “um
esforgo de produgdo orientado para solucionar
problemas que, antes do filme O Cangaceiro
(excecdo seja feita ainda a Tesouro Perdido,
de Humberto Mauro, e Limite, de Mario Peixoto,
ambas produgBes de mais de 20 anos), nznhum
diretor havia enfrentado, Entre esses proble-
mas (...) os principais sdo o da formulagdo
da narrativa, o da criagio dos caracteres
através do comportamento dos protagenistas
e a direcdo dos atores.”

“Um antigo contraventor retorna & ‘profis-
sao' de bicheiro compelido pela necessidade
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{...). Pouco depois de reintegrarse no grupo
de seu antigo ‘banqueiro’, ele & tentado a
jogar a sepuinte partida, obrigado a arranjar
uma grande importdncia para o tratamento da
esposa: passard a bancar o jogo servindo-se
da prépria clientela cuidadosamente organiza-
da pelo outro.”

E uma trama cuja banalidade — segundo
0 mesmo observador — lembra “melodramas
argentinos e mexicanos, e apesar de nao
conseguir, muitas vezes, personalizar o conflito
(o filme ‘adota’ situagdes peculiares as dos
filmes americanos do género) compagina com
realgdvel autenticidade o ambiente em que pro-
lifera esse tipo de contraven;do’. Também
sao pertinentes as observagies de Alberto
Shatovsky (“Jornal do Cinema”, fevereiro de
1953): “De fato, o argumento de Jorge Déria
demonstra nao querer atacar o problema do
jogo do bicho com a profundidade que me-
rece.” Mas destaca “o plano de interesse que
o roteirista dev & trama, impondo & narrativa
certa observincia ao ‘crescendo’ emocional”.

0 climax, o “estouro’” de uma “fortaleza
de bicheiros, exibe “o exemplo tfpico da
personalidade do diretor Jorge lleli”, registrou
Decio Vieira Ottoni. “H4 a violéncia indis-
pensavel para retratar o arrombamento de por-
tas e a invasdo do reduto clandestino. Mas,
no final da seqiiéncia, em lugar de atirar o
Passarinho (Grande Otelo) do alto de uma es-
cada de incéndio, ele morre porque um esca
pamento de gis em seu escondarijo o envene-
na." Quando “liricamente estava pensando ha-
ver burlado a policia, ia ao encontro da
morte™.

Cinco anos apds o langamento, Amei um
Bicheiro passou brilhantemente por um teste
de resisténcia no auditorio do entdo edificio-
sede do Ministério da EducagZo, superlotado
de jovens, numa promogao do Grupo de Estudos
Cinematograficos. Podemns observar, entdo:
“lleli tirou a historia guase todo seu peso

Jorge lleli com seu primo Sergio Ricards, o cineasta-compositor.

‘dramalhonico’: o que persiste estd mais na
maneira de ser de Eliana ou Cyl Farney do
que em deficiéncias proprias do 'script', Para
confirmar o desnivel entre a diregéo e as cir-
cunstincias que a toltem, basta reparar em
duas coisas mais obvias: as qualidades mais
‘diretoriais' da fotografia (posicao dos atores
na dindmica da cena, &ngulo, rendimento do
‘décor’) em paralelo com as mais técnicas
(execudo dos movimentos de camara, ilumi-
nacao) ou, segundo o mesmo critério, a ex-
pressividade do protagonista como tipo hu-
mano (composigdo exterior) e a inexisténcia
intrinseca do personagem por falta de um
ator (,..)."

Mulheres e Milhoes

A Historia do GCinema é fértil em enredos-
tipos que se transformaram em ramais de gé-
neros, em arquétipos classicos. A trama es-
crita por Jorge lleli e Flavio Tambellini, a
partir de um argumenio de Jorge Déria inti-
tulado “0 Assalte”, integra-se naturalmente
no ciclo de thrillers que fem como pontos
culminantes The Asphalt Jungle (0 Segredo das
Joias), de John Huston, Touchez Pas au Grishi
(Grishi, Ouro Maldito), de Jacques Becker, Du
Rififi Chez les Hommes (Rififi), de Jules Dassin,
e The Killing (0 Grarde Golpe), de Stanley
Kubrick. A admiragdo de Jorge lleli por Huston,
Kubrick, Dassin (inclusive o Dassin da fase ame-
ricana, de Naked City) & francamente manifes-
tada em suas entrevistas, ndo sendo motivo
de vergonha, e sim de orgulho, a influéncia
que recebeu desses cineastas. Os que viram
nessa influéncia uma diminuicdo para o cine-
asta brasileiro, foram contestados por muitos
criticos. Como, por exemplo, por Moniz Vianna
(“Correio da Manh3", 21-6-1961): “... o que
ele absorve é mais a técnica, ou a gramética,
de um género; e a sua vantagem é a de dissol-
ver o que soube apreender numa maneira
propria de ver as coisas (...]". Como nao
se diminuiu Dassin a0 “continuar” certas cons-
tantes da “selva de asfalto” hustoniana, nem
Kubrick ao retomar linhas cine-draméiticas des-
ta & danuele,

J& se disse inimeras vezes das dificuldades
criadas pela falta de vma tradicio de thriller
policial no cinema bresileiro — e o género
também & raramente bem cultivado em nossa
literatura, Um dos moiivos & a pouca credi-
bilidade do agente da lei como herdi. “Em
Mulheres e Milhdes o problema foi resolvido
com o deslocamento da ag@o do elemento po-
licial para o drama pessoal dos personagens.
A participagdo da policia & minima e, hitch-
cockianamente, ndo irterfere no desenvolvi-
mento da historia”, registrou Valerio Andrade
(em reportagem para o “Correio da Manha",
9-7-1961). “Mulheres e Milhdes narra a histd-
ria do audacioso roubo — um assalto perfeito
planejado pelo “homem do gravador” (autor
intelectual do ‘golpe’) e executado por trés
homens, escolhidos segundo seus problemas
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pessoais. Antes de alcancar os milhdes no
Banco, o trio & forcado a passar por um
teste: roubar as trés chaves que abrem a
caixa-forte.”

0 filme, segundo declarago do prdprio rea-
lizador, procurou o “meio termo”. Mulheres
e MilhSes objetivou ficar entre o cinema de
autor, artisticamente empenhado, e o cinema
comercial, com atrativos espetaculares de efi.
cacia ja testada e aprovada pelas bilhetarias.
Como, nas palavras de lleli, deveria ser ¢ pro-
prama dos cineastas que pretendessem sen-
sibilizar o piblico fora da 4rea da chanchada
e do dramalhdo: “Filmes sérios, enderegados
para a sensibilidade do espectador, mas com
atrativos de espectaculo que agradem a to-
das as platéias.” Dal uma série de “conces-
sbes”, como nimeros musicais mem sempre
admissiveis na estrutura do filme, e inser¢Ges
de erotismo bastante “fabricadas.

Os grandes desequillbrios de Mulheres e
MilhGes devem ser debitados principalmente
aos conflitos de concepgdo dramatica & de
visdo cinematografica entre os dois cineastas
que se uniram para produzi-lo: lleli e Flavio
Tambellini — este, a certa altura, desligando-
se da producdo. Nao se reproduziu a harmonia
do binémio (lleli-Vanderley) de Amei um Bi
cheiro. Como depois seria bem explicitado
pelos filmes que dirigiv (e ele se encontrou,
com uma linha muito pessoal, no equilibrio

Norma Benguel e André Dobroy em Mulheres e Milhdes

32

do segundo e terceiro episddios de Um Uisque
Antes... e um Cigarro Depois), Tambellini
procurava uma linha estillstica muito diversa
da preferida por lleli — e vice-versa. A hi
furcagdo de prismas cinemetograficos em
conseqiiéncia desse desencontro tornou ainda
mais precéria a sedimentag@io dos personagens,
bem imaginados (em geral), mas construldos
com muita caréncia de seiva humana e (em
alguns casos) de credibilidade. Contudo, o
filme ndo poderia deixar de constituir um
“tour-de-force’” no cinema brasileiro de 1961.

Indmeros criticos, porém, deram a Mulheres
e Milhdes uma recepcdo diversa da nossa,
alguns com total adesdo. Para Walter Rocha
(151061, de S3o Paulo) “poucas vezes ti
vemos no cinema brasileiro uma fita tdo bem
articulada, que, partindo de um conflito-chave
central — o assalto, no caso — mobilizasse
com tanta precisdo uma galeria completa de
tipos, integrando-os na trama como elementos
essenciais e nao apenas como partes aces-
sbrias. A histéria de Jorge Ddria é sugestiva
e original, ganhando na adaplagio todas as
gamas de dramaticidade de que se impregna
a narrativa, mas cabem a Jorge lleli as maiores
honras (...), pois sua direcio & firme e
inteligente, sabendo extrair emogdes de cada
personagem e criando situagdes de tensa ex-
pectativa, que mexem com os nervos do es
pectador (...)"

Carlos Fonseca, em “A Noite”, disse: “Mu-
Iheres e Milhdes & construldo dentro de um
ritmo nervoso, répido, cinematogréfico. £ o
hom gosto de seus detalhes e da escolha dos
intérpretes diz bem de uma sensibilidade apu-
rada e imaginosa. 0 filme estd cheio de
momentos excelentes em que a diregdo & a
grande 'vedette’, pois lleli sempre se mostra
apto a conseguir o melhor efeito, com natu-
ralidade, sem artiffcio. E com personalidade e
estilo, sem copiar, pois Mulheres e Milhoes,
apesar dos anos que o separam de Amei um
Bicheire, possui com o mesmo afinidades vi-
siveis, ainda que seja obra muito superior e
mais amadurecida.”

Mesmo os critices menos entusiasmados
com o filme observaram, em geral, as vir-
tudes — pouco fregiientes no cinema bra-
sileiro — da criterivsa selegdo de atores e
tipos que materializariam a ampla galeria de
personagens. A grande surpresa foi o novato
(hoje um dos intérpretes mais disputados) Ma-
rio Benvenuti, impecdvel no silencioso papel
do chaveiro.

0 Mundo em Que Getdlio Viveu

0 documentério de longa metragem 0 Mun-
do em Que Getdlio Viveu, em preto e branco,
produzido no comego da década de 60, quando
o colorido ainda ndo se generalizara, e cujo
langamento foi retardado (inclusive porque
Jorge lleli preocupava-se, entdo, mais com o
mercado do livio — langando-se ao desenvalvi
mento de uma rede de livrarias, a Entrelivros,
no Rio e em S30 Peulo — e menos com os
problemas do mercado cinematogréfico), per-
manece inédito. Perfeccionista, o cineasta
passou a acalentar a idéia de fazer acrés-
cimos de imagens relativas ao perfodo 1950/
/54. Qutra idéia, mais sedutora em termos de
comunicagdo no panorama supercolorido do
cinema dos anos 70, é dotd-lo de um prélogo
em Ccores.

Assistimos ao filme em sessdo de cabine
para a critica, hd quase 10 anos, quando
deixou entre os espectadores, sem sombra de
dlvida, a certeza de ser o melhor empreen-
dimento brasileiro no género documentério-de-
montagem. Uma apreciacdo critica, hoje, apoi-
ando-se apenas na memoria, seria temers-
ria. A critica naturalmente encontrard sua
ocasido propicia quendo o filme chegar ao
langamento.

Nesse filme sobre a ascencdo e queda de
Vargas, observando esses acontecimentos den-
tro do condicionamento politico mundial (a
escalada do fascismo na Itélia; o fendmeno
hitlerista e o expansionismo nazista; a Se-
gunda Guerra Mundisl e a participagdo bra-
sileira na luta contra o Eixo), o cineasta e o
jornalista se reencontraram. O primeiro encon-
tro fora modesto — atuagiio de trés meses
4 frente de cinejornais, 10 anos antes —,
m;s também positive, E vale a pena recor-
dé-lo.



A realizagdo de Amei um Bicheiro elevara o
conceito de lleli junto a Luiz Severiaro Ri-
beiro Junior, que lhe confiou a orientagd dos
“lornais' da Cinegrafica S3o Luiz. 0 cineasta,
muito antes do telejornal tornar obsoleto o
“newsreel” ftradicional das salas escuras, pro-
punha na prética (com “reportagens” em tor-
no de um sb assunto, como Vida de Cachorro
e Vida de Gente), sem teorizacdes, algo no gé-
nero da cine-revista, na atualidade exercitado
com assiduidade pelos documentdrios da Agén-
cia Nacional (Brasil Hoje). Em ‘“Manchete”
(25-04-53) o critico Brooklyn Jack (pseuddnimo
de Salvyano Cavalcanti de Paiva) saudava a
abordagem, pelos “complementos’” da Cine-
grafica, de “problemas do povo, da cidade, do
pafs. Agora, nao mais o mero registro foto-
grafico dos homens e das coisas, mas a repor-
lagem aulénlica, na aplicagdo de processos
cinematograficos — trucagem de laboratério,
inclusive, comentarios orais e ndo simples
descricies do que a imagem mostra com
suficiente clareza —, a exposicao e a critica
inteligente (...)." E o escritor Antonio Olinto
“Oltima Hora”, chamando a atencdo sobre
uma cine-reportagem de lleli com o ex-fdolo
do futebol Batatais, entdo zelador do Ma-
racand, afirmava: “Seus ‘jornais' tém sido,
acima de tudo, obras de cinema.”

José Lewgoy, de volta da Europa, trazia ex-
celentes referéncias sobre uma TV-série so-

bre Churchill, feita na Inglaterra. lleli pensou,
entdo, em produzir uma série de reportagens
historicas para televisao tendo como protago-
nista Getilin Vargas. Alexandre Wulfes, velho
batalhador do cinema brasileiro, possufa vasta
colecao de material filmado sobre assuntos
varios e pretendia fazer um documentario lon
go sobre Vargas. lleli adquiria esse material
de arguivo. Mas seu projeto evoluiu para um
panorama dos principais acontecimentos na
cionais e internacionais da época em que
viveu Getdlio. Comprou documsntacdo interna
cional de colecionadores que possuiam filmes
em 16 milimetios e procedeu 2 ampliagéc
para 35 mm. Acha que s0 conseguiu “um
ritmo realmente muito bom com a jungdo do
material internacional ao nacional’: o inicio
do século, a Grande Guerra, a efervescéncia
dos “twenties’, a “Marcha Sobre Roma'' (pe-
los fascistas), a ascengdo de Hitler, a Se-
gunda Guerra Mundial, etc.

0 Mundo em Que Getilio Viven também se
beneficiou da experiéncia jornalistica de Or-
lando Caramuru, unido por amizade a lleli
desde quando, estudantes, se conheceram
{1943) no Instituto Rabelo. Um relacionamento
que comegou animado inclusive por coaversas
de cinema, no Cineclube Carlitos, fundade por
lleli. Caramuru procedeu ao levantamento his-
térico, ponto de partida para a montagem cria-
da por Jorge lleli. O roteiro nesceu das suges
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Jorge lleli (com a cimara) num exterior de Amei um Bicheiro, com Eliana e Cyl Farney

toes da pesquisa historica e das disponibi-
lidades de cine-documentagZo, Em seguida,
ambos escreveram o0 texto narrado, & cuja
redagio lleli deu a forma final

Viver de Morrer

Viver de Morrer evoluiu — processo que
resultou em completa transfiguragdo — a par-
fir da idéia-base de “Um Morto nas Ruas”
(ex-“Um Morto Estd nas Ruas”, ex-“Morto
Vivo"), argumento que lleli escreveu e cuja
producdo comegou a armar quatro anos apds
0 langamento de Amei um Bicheiro. A inspi-
ragao, entdo, era a série de reportagens pu-
blicadas pelo diaric “Tribuna da Imprensa”
com o objetivo de desmascarar a “inddstria"
dos atestados de dbito. Num esforgo de re-
portagem que, em verdade, além de imagi
nagdo e auddcia, custou oS poucos cruzeiros
pagos por um atestado de Obito, Calazans
Fernandes “morreu” (em letra de forma) para
demonstrar que a “morte atestada” estava
ao alcance de (praticamente) fodas as bolsas,
0 que oferecia solugdes extremamente sim-
plistas para inverter-se o velho refrdo “o
crime ndo compensa’.

A realidade € muito mais impressionante
que a ficgdo — ou do que pensam criticos
apegados a critérios excessivamente cau-
telosos de verossimilhanca. Os abajures de




pele humana poderiam parecer apenas um de-
irio digno de Kafka até serem encontrades
em aposentos de oficiais de campos de con-
eentragdo hitleristas. A aventura de Calazans
Fernandes foi vivida, com alteracdes de
“script’’, este ano, por outros repdrteres da
Guanabara. Segundo reportagem de lairo Costa
¢ Paulo Cesar de Araujo (“Jornal do Brasil",
21-4-73), fartamente documentada, obteve-se
“mediante o pagamento de Cr§ 100, de uma
funerdria de Dugue de Caxias, Estado do
Rio, uma declaragdo de 6bito com enfarte do
miocArdio como causa mortis”’, atestada por
um médico devidamente registrado no Con-
selho Regional de Medicina, “que foi por ele
#ssinada sem ter sido preenchida ainda a
parte referente & identidade do morta™. Pros-
seguem os reporteres: “Esse problema come-
gou a ser levantado, casualmente, hd cerca
de 15 meses pela policia carioca, que, no
principio deste anmo, chegou a um verdadeiro
comércio clandestino nesse ramo.” A plicia
descobriu que, “s6 no Rio, de 1967 até agora,
j& foram roubados mais de cinco mil impressos
eém branco de atestados de dbito, que podem ot
ter possibilitado a pratica de varios crimes, Sergio Warnowsky e, ao fundo, Glauce Rocha, na cenli'da intimidagao de Nando (lece Yaladao):
impossiveis de serem solucionados agora”. Se STRIPS:8- MENAES

os investigadores das companhias de seguros
rdo s@o assiduos frequentadores de cinema
pelo menos devem ser leitores de jornal. Assim,
mais realistas do que alguns criticos, muitos
deverao estar perguntando, no minimo, de
2l de abril para ca: “Quem estd vivendo de
morrer?"

0 projeto “Um Morto nas Ruas” retomava o
humor negro da seqliéncia do velério de Amei
um Bicheiro com o objetivo de dar um acento
hitchcockiano ao filme policial. Uma vez ob
tido o atestado de 6bito denunciador, o pro-
tagonista-reporter, sabedor de verdades sobre
Uma organizagdo criminosa, era cagado impla-
cavelmente na selva-de-asfalto carioca. Basta-
ria aos criminosos dar “autenticidade” ac do
cumento, liquidando o homem oficialmente j4
morto. Entre os personagens: repdrteres &
caga de manchetes sensacionais, papa-defun-
tos, um médico desonesto. Entre as ambigdes
principais; fazer a cidade participar do drama,
como um “décor” vivo e patético, povoado
por personagens mais amadurecidos, mais
reais que os do Bicheiro. Desnudar o Rio,
como lules Dassin fizera com New York em
Naked City (Cidade Nua). Naturalmente sob o
signo do "“suspense”.

A presenca de “Um Morto nas Ruas" em
Yiver de Morrer se limita concretamente a
pouco mais que a cena em que o médico
vende um atestado de Obito. Embora seja
licito dizer que, sem aquele projeto, difi-
cilmente lleli chegaria 3 impressionante reali-
dade de seu Gltimo filme. A mutagao do ci-
neasta, assim como a2 do cinema em geral,
foi ampla em 15 anos. “Ndo podemos mais
admitir a simplicidade de anélise que dominava,
por exemplo, na época de Amei um Bicheiro””  Norma Benguel com lleli num intervalo de filmagem de Mulheres e Milhdes.
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— disse lleli. “E impossivel vocé esquecer os
mil filmes estrangeiros que viu. Felizmente o
cinema nacional ja pode contar com recursos
mais firmes e realmente profissionais. Mas o
que mais me interessa é reagir contra o pau-
perismo de idéias.”

De fato, a proposicio mais ambicicsa e
conseqiiente de Viver de Morrer & a que estd
implicita na aparente contradicio do titulo:
a morte como vida. Os lances de originalidade
nado constituem a esséncia, ainda que crgani-
camente ligados ao impacto espetacular e de
reflexdo que o autor procurou. A auséncia
de investigacdo em torno das mortes suces-
sivas deixa claro que ndo se procurou nada
nas linhas tradicionais do filme policial. Seria
facllimo situar na trama um personagem-in-
vestigador — t30 ou mais impotente cuanto
05 policiais de carne-e-osso (sem a Infalibili-
dade de James Bond) atfinitos, na realidade,
ante o desaparecimento de mais de cinco mil
impressos de atestados de obito em branco
(e aqui nos limitamos as fraudes descobertas
pela policia), conforme atestam péginas ndo
ficcionais da imprensa.

Como se vive de morrer? Consultemos uma
sinopse do.filme de lleli. Um casal de classe
média vive em permanentes dificuldades. Maria
se desespera com a frustragdo econdmica do
marido e se dispde a abandond-lo a fim de
tentar a vida sozinha. Marcelo, no entanto,
plangja um “golpe’’ contra uma companhia de
seguros. Como primeiro passo, d4 carona 2
um vagabundo ingénuo que tem as medidas
necessarias para — com o rosto desfigurado
em “acidente” — passar por ele. Marcelo
articula, assim, a sua morte civil. Matando o
vagabundo, vestindo-o com sua roupa e do-
tando-o de sua identidade, torna possivel 2
Maria receber o dinheiro do seguro de vida.
Depois do “reconhecimento’” do cadaver e de
um funeral de farsa, Maria liquida Marcelo
¢ se apossa do dinheiro. Adapta, assim, aos
seus interesses, a tese do marido, segundo
o qual seria possivel “viver de morrer'.
Sonha levar vida facil nos bragos do amante,
um “playboy" bem mais mogo que ela, Cabe
a Maria agora a iniciativa: novo “golpe do
seguro”, transferindo sua identidade para Re-
gina, mulher solitiria no limiar do suicidio.
0 jogo de “viver de morrer’” prosseguird em
seu ciclo imprevisivel com o aparecimento de
um personagem maquiavélico que rondou todas
essas vidas como um anjo exterminador.

Uma trama insdlita, muito bem urdida. E
muito mais. Nessa ciranda de mortes simuladas
em busca de prémios de seguros e da eli
minagdo fisica de “premiados”, que mantém
ininterrupta a corrente de “viver de morrer”,
0 que importa mais & a metdfora da morte
(leia-se também: o desrespeito pela vida e pela
qualidade da vida) em alta no mercado.

“Importante é estabelecer a relagdo entre
as imagens iniciais e a seqiéncia final" —
acentua o cineasta, “0 filme comega com o

brilho fugaz dos fardis dos automdveis na
escuriddo da noite, dando uma idéia de tran-
sitoriedade das coisas, dos sentimentos, da
vida — a vida que deveria ser plena e ter
um sentido, mas que € vivida numa atmosfera
de morte e podriddo, onde o amor é uma
fraqueza, a crueldade, uma constante."
“Nesse mundo que surpreendemos com a cé-
mara ndo ha momentos de piedade ou tole-
réncia. Mas ndo creio que tenha sido radical
dividindo os meus personagens em assassinos
e assassinados. Trata-se apenas de uma redu-
¢do dramatica, para que pudesse mostrar bem
o mecanismo, a estrutura daquilo que desco-
brimos um dia: a esséncia humana ndo é
mais respeitada. Ela vale menos que um papel,
um documento — mesmo falsificado. Ao mos-
trar os personagens em casa, nos bares, nos
restaurantes, ou no proprio necrotério, ali-
mentando-se da morte, quis ressaltar o drama
de homens e mulheres que, em sua atividade
cotidiana, descem todos os degraus da con-
dicdo humana para simplesmente sobreviver.”
Antes da inventiva do roteiro e de seu novo
“teto” de eficiéncia técnica, lleli surpreende

Sonia Clara e Carlo Mossy em Viver de Morier.

(mesmo os mais sensiveis ds arestas desen-
cantadas e crueis de Mulheres e Milhdes) pela
visdo amarga de um roteiro cujo aparente
absurdn nos parece cada ver mais logico e
real. A “nudez do ser humano em suas fragi
lidades fundamentais, fisica, moral e psicolé:
gica" — uma constante sob o andamento
freqiientemente superficial e excessivamente
esquematico de seu filme de ficgdo anterior
— tem agora um refrato mais convincente
que, apesar da nenhuma semelhanca entre as
historias, lembra o “canibalismo” de Plein
Soleil (0 Sol Por Testemunha), de René Clément.
Distante do halo de poesia do filme de Clé-
ment e equivalentes, a sordidez ¢ a bruta-
lidade no filme de lleli se revelam em planos
gue falam direta e claramente de sua inevi
tabilidade num mundo em gque a inverséo de
valores se fez um processo corrente, embora
camuflado sob um florilégio de pretextos hu-
manistas.

“Acredito no filme claro, por mais profundas
que sejam suas ilagOes, e nunca tive a in-
tencdo de me afirmar como autor através do
hermetismo.” Dito & feito.
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Mario Benvenuti e Dieter Burgel em Viver ge Morrer

PREMIOGRAFIA

“Melhor filme'" e (em colabora-
¢do com Paulo Vanderley) “me-
lhor dire¢@o”: Amei um Bicheiro.
No 1.9 Festival Cinematografico do
(entdo) Distrito Federal — Rio de
Janeiro, 1953,

“Mengao Honrosa": Amei um Bi-
cheiro. Na atribuicdo dos Prémios
Governador do Estado — Sao Pau-
lg, 1953,

“Melhor roteirista": Amei um Bi-
cheiro, Troféu Indio, do “Jornal do
Cinema" (prémio relativo a 1953)
Rio de Janeiro, 1955.

“Melhor diretor": Mulheres e Mi-
Ihdes. Prémio Governador do Esta-
do — Sao Paulo, 1962.
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“Melhor diretor”: Mulheres e Mi-
Ihdes. Prémio Municipal de Cine-
ma — Sao Paulo, 1962.

“Melhor filme" e “melhor dire-
¢ao'”: Mulheres e Milhdes. Prémios
da ABCC (Associacao Brasileira de
Cronistas Cinematograficos) — Rio
de Janeiro, 1962.

"Melhor filme" e “"melhor dire-
¢ao": Mulheres e Milhdes. Troféu
Saci, do Jornal “O Estado de Sao
Paulo" — Sao Paulo, 1962.

“Melhor filme" e “melhor dire-
tor": Mulheres e Milhdes. Troféu
Cineléandia, promogao da revista
“Cinelandia” e do Jornal "O Glo-
bo" — Rio de Janeiro, 1962.

“Melhor diregao” (1.° Prémio) de
filme de curta metragem: Carmen
Miranda. Prémio INC e troféu Co-

ruja de Ouro. Do Instituto Nacional
do Cinema — Rio de Janeiro, 1970.

“Melhor roteirista”: Viver de
Morrer. Prémioc INC e troféu Co-
ruja de Quro. Do Instituto Nacional
do Cinema — Rio de Janeiro, 1972,

Prémio Adicional de Qualidade:
Viver de Morrer. Um dos 12 longas-
metragens de melhor padrao téc-
nico, artistico e cultural. Pelo Ins-
tituto Nacional do Cinema — Rio
de Janeirp, 1972.

(Jorge lleli foi um dos cinco “se-
lecionados pela Comissdo Espe-
cial de Selegao do Filme Brasileiro
de Longa Metragem e submetidos
ao Juri Nacional de Cinema'" como
candidatos ao Prémio INC e troféu
Coruja de Ouro de “melhor dire-
tor"”; pelo filme Viver de Morrer.)




BIOFILMOGRAFIA

Jorge lleli (Jorge Miguel lleli) nasceu em 1925,
no bairro de Santa Tereza, Rio de Janeiro. Primo
de artistas: o diretor de fotografia Dib Lutfi e o
cineasta-compositor-cantor Sergio Ricardo. Abando-
nou 2 Faculdade de Filosofia e se dedicou g0 jor-
nalismo. Fundou e dirigiu o Cineclube Carlitos.
Comegou como critico de cinema (1949) em "Di-
retrizes’” — no Rio, onde desenvolveu toda a
sua atividade de imprensa. Em 1951 passou 3 co-
luna de critica da revista “A Cigarra", cuja mo-
dernizagao, empreendida pelo escritor Herberto Sa-
leg, levou-o a participar da secretaria de redagdo.
Foi redator do Tabloide de “Oltima Hora", dirigido
por Alberto Dines. Com Antonio Moniz Yianna e
Leon Eliachar realizou um dos nimeros do “Jornal
do Cinema'. Foi Vice-Presidente da Assoriagdo
Brasileira de Cronistas Cinematogréficos e Diretor
do Departamento do Filme de Longa Metragem do
INC. Criou a produtora Entrefilmes e (com Or
lando Caramuru e José [leli, seu irmdo) & rede
Entrelivros (livrarias no Rio e Sdo Paulo).

No cinema, comegou como co-roteirista e assis-
tente de direcdo do inacabado longa-meiragem
Aglaia (1950), de Ruy Santos. Colaborador de outro
filme inacahado, Somho de Outomo (1951). Diretor
de produgdo, co-autor do argumento e roteiro de
Carnaval em Caxias (1954), no qual dirigiv a
seqiéncia musicada (“Abre Alas") do cemitério.
Co-auter, com Jorge Déria, da histéria orignial
de Absolutamente Certo! (1957). Producdo de Ju-
liana do Amor Perdido (Entrefilmes), realizagdo de
Sergio Ricardo. Duas seqiiéncias de lleli (de Amei
um Bicheiro ¢ Mulheres e Milhdes) participam do
documentério de longa-metragem Pamorama do Ci
nema Brasileiro,

Odete Lara e Lwigi Picchi: Mulheres & Milnges.

LONGA-METRAGEM:

1953 — Amei um Bicheiro. Diegio em colabo-
racdo com Paulo Vanderley. Adaptagdo e roteiro:
large |lleli. Histéria original: lorge Déria. Foto-
grafia (preto-e-branco): Anleto Daissé, Misica: Leo
Peracchi. Montagem: Waldemar Hoya. Cenografia:
Cajado Filho. Som: Aluisio Viana. Diretor de pro-
dugdo: Decio Tinoco. Assistente de diregdo: Carlos
Manga. Assistente de fotografia: Herbert Richers.
Produgao: Atldntida, Rio de laneiro. Elenco: Cyl
Farney (Carlos), Eliana (Laura), Grande Otelo (Pas-
sarinho), José Lewgoy (Almeida), Josette Bertal (Ivo-
ne), Wilson Grey, Aurélic Teixeira, Jece Valadao,

lleli com Odete Lara, uma das atrizes que mais admira,

Wilson Viana, Jesus Ruas, Jodo Péricles, José Po-
licena, Mario Lapa, Renato Murce, Norma Fle-
ming. Lancamento: abril de 1953, Rio.

1961 — Mulheres & Milhdes. Diregdo: Jorge
lleli. Roteiro: Flivic Tambellini e Jorge lleli. His-
téria original: Jorge Déria. Didlogos adicionais:
Nelson Rodrigues. Fotografia (preto-e-branco): Ro-
dolfo lcsey. Misica: Enrico Simonetti. Montagem:
Maria Guadalupe. Cenografia: Peter Overbeck. De-
coragoes: Georges Walford. Som: Ernest Hack, Cons-
tantino Warnowsky. Coreografia: Yanka Rudzka. Di-
retor de produgdo: Camilo ‘Sampaio. Assistente de
diregdo: Milton Amaral. Produtor: Gilberto Per-
rone. Produgdo: Inbracine, Rio de Janeiro. Elenco:
Luigi Picchi (gerente do Banco), MNorma Benguel
{ex-cantora), Odete Larz (ex-modelo), Jece Valadao
{Nando), Aurélio Teixeira (vigarista), José Mauro de
Vasconcelos (contador do Banco), Mario Benvenuti
(o chaveiro), Glauce Rocha (irm3 de Nandao), Lyris
Castelani (bailarina), Andiré Dobroy (caixa do Banca),
Norma Blun (noiva do caixa), Beyla Genauer (mu-
lher de Nando), Luely Figueiré (cantora), Sergio
Warnowsky (amante di irmd de Nando), Roberto
Duval (detetive), Monah Delacy (mulher do conta-
dor), Daniel Filho (coretor de imdveis), Marlene
Franga (modelo), Myriam Rony, Jan Laffont, Ro-
berto Maia, Benito Rodrigues, Mario Yoshinaga,
Evelyne Barré e (aparecendo em nimeros musicais)
Império Montenegro e Gloria. Langamento: julho
de 1961, Rio.

1963 (data da produgdo; filme inédite) — O
Mundo em gque Getllic Vivew. Dirego e roteiro:
lorge lleli. Levantamento histrico e co-autoria do
roteiro: Orlando Caramuru, Texto: Orlando Cara-
muru e Jorge lleli. Mentagem: Maria Guadalupe.
Marradores: Armando Buogus, Roberto Faissal. Trilha
musical: Salatiel Goelho. Assistente: Valério Andra-
de. Produgéo: Jorge lleli, Rio de Jameiro. De-
cumentdric em preto-e-branco.

1972 — Viver de Morrer. Direcdo, roteiro e his-
téria original: Jorge lleli. Fotografia e cémara
(Eastmancolor): Dib Lutfi. Masica. Albinoni. Mon-
tagem: Maria Guadalupe. Cenografia, figurino e
consultoria de cores: Carmélio Cruz. Som: José
Tavares. Assistentes de diregdo: Flavio Portho e
Jorge Rodrigues. Producdo executiva: Julio Heil-
bron. Produgdo: Entrefilmes/Metro-Goldwyn-Mayer/-
/Cinesul, Rio de Janeiro. Elenco: Odete Lara (Ma-
ria), Mério Benvenuti (Marcelo), Carlo Mossy (Car-
los), Amiris Veronese (Regina), Flavio Porlho (o
vagabundo), Sonia Clara (amante de Carlos), Dieter
Burgel (o desconhecids), lorge Déria, Fregolente,
Miriam Persia, Edu, Paulo Padilha, Labanca, lara
Cortez, Angelite Melo, Alberico Bruno. Langamento:
junha de 1972, Rio.

CURTA-METRAGEM:

1969 — Carmem Miranda. Diredo e texto: Jor-
ge lleli. Fotografia (preto-e-branco): Hélio Silva
(uma sequencia: o filme foi realizado a partir de
material pré-existente). Montagem: Maria Guada-
lupe. Produgdo: Astolfo Araujo. Rio de Janeiro.

1970 — 0 Brasil na Guerra (A FEB Contra o
Nazi-Fascismo). Diregio e fexto: Jorge lleli. Monta-
gem (a partir de material pré-existente): Maria
Guadalupe. Em preto-e-branco, Produgdo: Antonio
Moniz Vianna. Rio de Janeiro.

1970 — Francisco Aves (Uma Cruz ma Estrada).
Diregdo e roteiro: Jorge lleli, Montagem: Maria
Guadalupe. Producdo: INC. Rio de Janeiro.
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