Umverso CiNeMatog

- SON ROD

Existem dois tipos de “approach' para se
José Lino Griinewald focalizar o que seja possivel entender como

universo cinematogréafico de MNelson Rodrigues.
De um lado, o aspecto mais extrinseco, estatfs-
tico: os filmes realizados, até agora, com adap-
tagbes de obras suas. De outro, o préprio cara-
ter cinematogréfico, intrinseco, inserido na
estruturagio de suas pecas ou mesmo Vérios
dos textos em prosa que publicou.

A verdade é que, apesar da esnobagao contra
0 cinema em si, manifestada pelo depoimento
gue Nelson deu ao nimero 20 de FILME CUL-
TURA, existe sobre ele uma influéncia evidente,
dindmica, das técnicas de montagem e de ilu-
minagdo. Pode ser qgue ele tenha de esperar os
tais “seis mil anos' para dar o brago a torcer,
porém o filme é também um documento, e o
registro fica ai, implacével, assim como o5
quatro volumes até hoje publicados, com os
textos de todas as pecas. Alids, depois do
depoimento polémico e dogmético, aparecido
nesta revista, o entusiasmo do autor, em ver
seu Toda Nudez Serd Castigada com sucesso
artistico e popular nas telas, talvez haja des-
dramatizado a previsio dos "seis mil'* em
seis. ..

0 que Nelson, com razéo, poderia lamentar
era 0 fato de que, até o surgimento deste
(ltimo e admirvel filme de Arnaldo Jabor, sua
filmografia ndo fazia jus aos criginais. Em al-
guns casos, inclusive, ocorria uma incrivel re-
versao de expectativas: as fites baseadas em
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pecas suas eram mais featrais e menos cine-
matogréficas do que os espetdculos realizados
no palco. Os diretores, de habito, cingiam-se
mais diretamente aos dilogos e situacdes, que,
em Nelson, j& s3o, amilde, extremamente ins-
tigantes e/ou ins6litos, as vezes capavam-lhe
0 humor peculiar e acabavam por se esquecer
da especificidade de uma outra linguagem. Tanto
assim que, antes de Toda Wudez, os melhores
éxitos cinematogréficos na drea do criador de
“Vestido de MNoiva' se devem ao despreten-
cioso J. B. Tanko (Asfalte Selvagem, de 1963,
e Engragadinha Depsis dos Trinta, de 1966,
alids duas obras de ficcdo em série e, ndo,
de teatro), frente a nomes mais famosos do
nosso cinema, como Nelson Pereira dos Santos
(Boca de Ouro, 1362), Flavio Tambellini (O Beijo,
1965) e Leon Hirszman (A Falecida, também de
1965). Fora destes citados, ainda tivemos uma
versao da novela “Meu Destino & Pecar”, em
1952, dirigida por Manuel Peluffo, e uma adap-
tagdo da peca “Bonitinha, Mas Ordinria”, em
1963, dirigida por J. P. de Carvalho.
Realmente, a grande importincia, a contri-
buicAo bésica do trabalho de Nelson Rodrigues,
comentando-se extrateatralmente, reside na atua-
a0 sobre o Iéxico; ou seja, as metéforas, os
termos e expresses que forja e passa a re-
petir incessantemente; exemplo: “o Gbvie ulu-
Iante“ “p débil mental de babar na gravata”,
“ fauno de tapete”, “o poente de folhinha",
“as cerdas bravas do javali" efc. Estes ele-
mentos, no entanto, ndo sdo cinematograficos
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— sd0 essencialmente verbais, “literarios”. Mas,
por outro lado, a sua estrutura de teatrdlogo,
0 seu estilo de prosador encerram uma imensa
analogia com o mundo do filme (ao falar em
filme, evitamos intencionalmerte o termo ci-
nema, que pode invocar apenas a projecdo para
um dado piblico em sala de espetdcuio e elidir
a idéia da exibicao intimista, do filme via TV,
por exemplo). Possui uma visuslidade essencial.
fntes de chegarmos aos exemplos mais evi-
dentes do teatro, uma tomada do antologico
romance, "0 Casamento’: Xavier chega diante
de sua mulher, que sorri, peza o revolver e
“atirou no meio do sorriso”. Isto é cinema pre-
figurado,

Na obra teatral, desde cedo infimeros recursos
previstos demonstravam, ndo s0 aplicagio ex-
pressionista, mas a grande znalogia com as
técnicas do filme. Era também a necessidade, no
seu caso intuitiva, de romper com a linearidade
logica do emprego tradicional de espaco e de
tempo e, assim, conferir maiores virtualidades
de efeitos ao drama. £ a iluminagdo de um

personagem, que sai das trevas e ganha des-
tague, em dados momentos, & a subdivisdo do
palco em diversos planos de agdo (isto & maon-
tagem no espago), & até uma projecdo dentro
do proprio palco, tal como j& ocorria em “Album
de Famflia" (terceira peca, por ordem cronolé-
gica). Sua segunda peca, “Vestido de Noiva',
valorizada pela concepgdo de encenagdo do seu
primeiro diretor, Ziembinski, foi, na época de
estréia, no infcio da década de 1940, uma
auténtica revolugdo. Nesses mesmos tempos,
perceber a sinonimia com o processo cinema-
tografico seria um comportamento de excegdo,
pois, entre nds, ainda inexistia uma noggo —
vamos dizer assim — institucionalizada da es-
tética do filme (alguns cineastas pioneiros,
meia dlzia de criticos ou tebricos).

Tudo isto de Melson, porém, so poderia ser
acionado por uma imaginagdo embebida de ci-
nema — o que nio deixa de ser licido e
inventivo, porque, enquanto ainda se fala em
“teatro filmado” ou “filme teatral” (excesso de
didlogos, tomadas demoradas etc), a verdade é
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que 0 cinema contribuiu em muito, com suas
técnicas, a fim de renovar, revivificar as cencep-
gies de teatro. Ao mesmo tempo, se pensérmos
em autores como Brecht, Meyerhold, Pirandello
(e quantos outros experimentalistas da década
1920-30), ninguém diria que Nelson seria um
precursor ao nivel internacional. Mas, em nosso
inbito, como inteleccdo de dramaticidade, nin-
guém, até agora, pode passar do estagio de amar-
rerlhe as sanddlias.

E ha também esse outro lado profundamente
criativo, j4 mencionado acima, do texto em si,
da cor e exatiddo funcional do didlogo, da atua-
géo sobre o Iéxico e, em suma, do choque pur-
gativo de um moralista essencial sobre o “esta-
bishment”, um plblico “bien pensant”., As
taras e o palavrdo, o incesto e as situagdes
insdlitas, o carioquismo indelével, o diapasio su-
burbano, misturados com uma espécie de estigma
da tragédia grega. Basta comparar a capaci-
dade de choque (sem falar na antecipagio de
cenas por decénios). Exemplo: um dramaturgo
em voga, como Plinio Marcos, joga também com
situagdes cruas, mas quais sdo, geralmente,
seus ambientes? A prisdo, o “bas-fond", o pros-
tihulo. Em Nelson, a0 contrério, é geralmente
a casa de familia; incomoda muito mais.

Um vereador, certa vez, durante a estréia
de “Perdoa-me Por Me Traires”, no Municipal,
pulou no palco de revélver em punho, “revoltado”
contra a “imoralidade’” em cena. No caso, deu-se
uma imprevisfvel contribuicdo brechtiana. .

Se o mundo cinematografico de Nelson (ndo
por culpa dele) ainda ndo chegara a corres-
ponder com a riqueza do mundo teatral, 2
estréia recente do filme Toda Mudez Serd Cas:
tigada, de Arnaldo Jabor, serviu para pagar 2
divida, pelo menos em parte. Realmente, nestes
lltimos anos, ndo nos lembramos de uma adap-
tegdo, para o cinema, de obra de outro género
téo bem sucedida — a ndo ser aquela de Lucio
Cardoso, que foi A Casa Assassinada, de Paulo
César Saraceni.

Sdo as cores, o “décor”, o ritmo, a manu-
tengdo do espirito do autor e a interpretagao
inesquecivel de Darlene Gloria, Se, em termos
de processo, a pega mais importante de Nelson
¢ “Vestido de Noiva”, “Toda Nudez Serd Cas-
tigada" (a (ltima publicada, encenada) talvez
fosse a maior em sentido de [mpeto dramético.
Conseguiu, no cinema, o seu éxito estético e de
piblico. E, também com isso, tornou-se uma
das melhores fitas nacionais dos Gltimos tempos
— uma das poucas a justificar uma euforia
promocional,

De qualquer forma, apis o Exito de Teda
Nudez Serd Castigada, vale somente relembrar:
a obra de Nelson estd ai — ja encerra, no pa
pel, as suas sugesties cinematograficas — &
s saber aproveitar o meio-fildo.

Paulo Gracindo e Fernanda Montenegro em A Falecida.
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Jece Valadde no personagem-titulo de Boca de Quro.
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