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Joaguim Assis recebe o prémio em dinheiro e o troféu Humberto Mauro das maos da Condessa Pereira Carmeiro, Diretora Presidente do Jornal do Brasil,
¢ de Carlos Guimardes de Matos Junior, Presidente do INC

Realizou-se de cinco a nove de
novembro de 1973, no Rio de Ja-
neiro, o lll Festival Brasileiro de
Curta-Metragem, promogao do
“Jornal do Brasil", que mais uma
vez apresentou um panorama re-
presentativo do estagio alcancado
pela produgao de curtos no Brasil.
0Os prémios oferecidos pelo Insti-
tuto Nacional do Cinema, atribui-
dos pelo Juri especialmente cons-
tituido para a terceira mostra,
constaram de trés trofeus Hum-
berto Mauro e um total de Cr$ 70
mil divididos a critério dos ju-
rados.

Conquistou o primeiro lugar
Joaquim Assis, com duas realiza-
¢oes: Dom Orione — Uma Peque-
na Obra e & Xente, Pois Nao. O
segundo lugar coube a Jorge La-
clette, criador de Noticia de Jor-
nal. Sebastiao de Franga colocou-
se em terceiro lugar, com Subur-
bio Pessoa., E, sem ordem de
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classificagao, também se situaram
entre os premiados Paulo Roberto
Mendonca (A Casa Tomada), Gil-
berto Loureiro (Copacabana das 7
as 1), Guido Aratjo (Feira de Ba-
nana), Antonio Manuel da Silva
Oliveira (Loucura e Cultura),

Em duas sessodes diarias o Ci-
nema 1 projetou os 26 filmes
selecionados — pelos mesmos
jurados da premiagao — entre os
47 inscritos. Integraram o Jdri
Maria Dolabella Mammana, re-
presentante do INC; Fernando Fer-
reira, Alberto Shatovsky e Ely
Azeredo, criticos; Alex Viany, criti-
co e cineasta; Jose Medeiros, fo-
tégrafo; Oswaldo Caldeira, cineas-
ta premiado no mesmo Festival,
em 1972, como co-realizador de
Trabalhar na Pedra.

Além dos filmes premiados,
também concorreram: Arte Bra-
sileira, de André Palluch; 0 Cami-
nho Para Si Mesmo, de Raymundo

de Carvalho Bandeira de Mello;
Cinema Gaucho dos Anos 20, de
Antonio Jesus Pfeil; Delirio, de
Susana Sereno; Emprise, de José
Rubens Siqueira; 0 Espirito Cria-
dor do Povo Brasileiro, de Wladi-
mir Carvalho; 0 Guru e os Guris,
de Jairo Ferreira Pinto; Humor
Amargo, de Sérgio Santeiro; Ida e
Volta, de Rose Lacreta; Linha de
Mao, de Edgar Moura; Mestre Is-
mael, de Adnor Luna Pitanga; 0
Mundo de Ligia Clark, de Eduardo
Clark; Natureza Objeto, de Leilany
Chediack; Milton Cavalcanti, um
Artista Brasileiro, de Vitor Lusto-
sa; 0 Pao Nosso de Cada Dia, de
Ruda Andrade e Maurice Capovil-
la; Quarta-Feira, de Bruno Barreto;
Rugas, de Joao Daniel Tikhoniroff;
Triunfo Hermético, de Rubens
Gerchman.

Filme Cultura entrevistou os
trés primeiros colocados no Fes-
tival,



JOAQUIM ASSIS

Fo une sensagdo muito estranha a de
receber o prémio neste Festival. Ao mesmo
tempo que estava muito contente, isto me
trazia uma certa insatisfacdo. Sobre esta di-
visao interna, que me fez pensar bastante,
cheguei a uma conclusao: no Festival JB,
como em tudo, hd um processo de evolugo
¢ sobre isto gostaria de falar um pouco. Nao
h4 muito sentido falar sobre o Festival, que
ja vem se realizando hé trés anos, que ele é
bom ou ruim e ficar criticando as coisas como
se elas fossem estdticas. O principal € encon-
trar as falhas e tentar fazer com que as
toisas melhorem. Sobretudo, inserir o pro-
blema do Festival num problema mais amplo
que & o da expressao das pessoas. Afinal a
gente faz um filme para dizer alguma coisa.
Quanto @ premiagdo, descobri que o que me
causava esta sensago desagradavel a qus me
referi & que sou essencialmente contra qual-
quer critério de melhor ou pior que n@o venha
do piblico. Nao que ndo possa haver outro
critério, mas serd sempre menof, e Se Um
jlri decidir que gostou mais deste filme do
que daquele outro, isto ndo acrescenta muita
coisa ao filme nem ao problema. Acho interes-
sante, sim, um juri popular, Como estruturé-lo
e como obter este voto popular da maneira
mais justa e representativa, burocraticamente
falando, sdo coisas que podem ser discutidas
g resolvidas., Mas ndo me sinto muito bem
quando sete pessoas me dizem que meu filme
¢ melhor do que outro e me ddo 15 milhdes
de cruzeiros enquanto outros s recebem dois
milhdes, outros ndo recebem nada e o resto
nao pode ser exibido. Penso que esta & a
grande falha do Festival. Nao & uma falha
irremediavel, nem culpa de fulano ou beltrano,
mas é todo um sistema que influi e a gente
tem que tentar mudar. Resumindo, acho que o
Festival deveria ser ndo-seletivo & com jdri
popular, ou, também com jiri popular, na
pior das hipiteses.

Sou contra qualquer tipo de competigdo.
Acho que, no momento em que o cinema bra-
sileiro atravessa uma crise muito grande, nao
st econdmica como de expressdo, qualquer
divisdo entre cineastas é inteiramente suicida.
Sei que dizer isso & uma contradigdo porgue
me inscrevi no Festival, ganhei um prémio e
fui recebd-lo. Isto também & uma evolugdo
minha, ndo é nenhuma incoeréncia. Creio que
precisei competir, ganhar este prémio, me
sentir mal e ver o que estava errado. Quanto
ao problema do curta-metragem, especifica-
mente, acho que ele ndo existe, na pratica,
no Brasil. Ou melhor, existe pelo esforgo das
pessoas que fazem filmes curtos, mas como
fenBmeno cultural e social ndo existe. Curta
metragem, oficialmente, & uma ficgao. Ha leis
que o protegem, discussdes, comunicados de
que vai ser feito isso e aguilo, mas, de fato,

esta protecdo até hoje ndo foi efetivada.
Afora este Festival e exibigdes na Cinemateca
do MAM do Rio de Janeiro, o curta-metragem
continua marginalizado. Por exemplo, meus
dois filmes apesar de terem obtido uma pre-
miagdo, ndo existem comercialmente porque
tém mais de 10 minutos e ndo podem concor-
rer & Classificagdo Especial. Como cineasta
de curta-metragem sinto-me inteiramente mar-
ginalizado, apesar de ter. ganho um prémio e
ter conseguido mostrar os. filmes para cerca
de duas mil pessoas. Num pais que respeita
sua cultura como coisa dinimica, acho que
qualguer pessoa gue conseguiu  fazer um
filme, tem o direito de que ele seja visto e
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Cena de O Xente, Pois Ndo, de Joaguim Assis

discutido. Porque &s vezes uma obra conside-
rada ruim por determinados aspectos pode
ser boa por outras proposicies que encerra,
uma nova abordagem de um ftema ou uma
outra abertura no processo de expressdo. Por
exemplo, gosto de O Xente, Pois Mdo, Copa-
cabana de 7 a5 7 e de alguns outros selecio-
nados para o Festival. Mas quem sabe se,
dentre os nao selecionados, ndo haveria algum
de que eu gostasse mais, inclusive mais do
que os meus proprios filmes. Entdo me parece
que a (nica solugdo & mostrar tudo e se
continuar o atual processo de premiagdo, que
se saiba exatamente que este é melhor do
que aquele apenas na opinido de sete ou mais
pessoas do jiri. Além de mostrar todos os
filmes, parece-me mais justo dividir também
o dinheiro entre todos os participantes.

H4 quem me pergunte porque estou fazendo
cinema. H4 uns trés ou quatro anos afrds,
houve uma época em que tive a sensagdo
de que ndo estava comandando, na verdade,
minha vida. Depois descobri que essa sensa-
¢ao vinha do fato de que punha minha segu-

ranga pessoal e material acima da minha es-
séncia como ser humano. Nesta época eu
estava trabalhando em cinema. Por isso é
que foi através do cinema que comecei a
lutar contra essa divisio interna. )& dirigi
quatro curtas-metragens, colaborei com ou-
tros diretores. Destes filmes para cé, comecei
a perder a sensagdo de estar dissipando
minha vida e descobri uma coisa muito im-
portante, pelo menos importante para mim,
e que talvez sirva para os outros: é que
ndo se deve colocar a seguranca material
acima da mental e espiritual, sejam quais fo
rem as conseqiéncias que advenham desta
tomada de posi¢do. Entdo & isto que eu quero

da vida, dar meu depoimento através de meus
filmes que refletem experiéncias minhas, em
bora sejam filmes sobre outras pessoas. Atra:
vés do exerclfcio do cinema, descobri novos
valores — novos para mim, € claro. Por
exemplo, descobri que as pessoas que esta
vam numa situagdo social e econdmica inferior
a4 minha, eram justamente aquelas que pode-
riam me dar esses novos valores. Entda come-
cei a me aproximar dessa gente. Se fago
filmes sobre cegos, aleijados, velhos abando-
nados ou lavradores pobres ndo é sé porque
quero viver um problema social, mas por uma
questio mesmo de auto-preservagdo. Quero
chegar perto da gente que tem algo a me
ensinar, £ quase uma troca. Nao estou dizendo
que as pessoas devem ser assim e fazer o
que eu fago. Esta é uma posicdo boa para
mim, porque decorre de uma necessidade mi-
nha, do momento, enquanto que para outro a
experiéncia pode ser diferente e, nem por
isso, menos valida.

E mais uma vez repito que por isso é que
o Festival deveria mostrar todas as experién-
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cias a fim de cada um poder dizer qual é
a sua. A minha € essa busca de novos valores.
Por exemplo, em Salgadinho onde hd esta
comunidade de lavradores que filmei e que
surgiu espontaneamente, sem orientagdo ex-
terna de ninguém, eu me convenci de que,
quando o homem enfrenta a vida so com seus
valores interiores, ele se torna mais préximo
do impulso vital puro do ser humano, o que
significa para ele estar vivo na terra. Em
Salgadinho eu vi isso: pessoas que estdo cara
a cara com a vida, numa troca constante
com o meio em que vivem, descobrindo 0s
valores essenciais da vida, Porque ¢ gente
que passa fome, anda rasgada, é analfabeta
na sua maioria, e & gente que sabe mais
do que eu, Ora, se estudei 20 anos e ndo
sei mais quantos livros |i e quantas pessoas
com quem conversei e cheguei a conclusdo
de que no interior de Pernambuco had uma
comunidade em que as pesscas sabem, mas
sabem mesmo, mais do que eu (no sentido do
que € essencial na vida), vivem mais do que
eu, tém coisas a me ensinar, entdo tenho
gue por todo meu conhecimento e estudo em
divida, recomegar a pensar na vida. Digo —
e gostaria que esta frase figurasse textual-
mente nesta entrevista porque & um resumo
do que estou tentando transmitir — que, no
momento, eu, Joaquim Assis, gostaria de
viver num mundo que fosse orientado e go-
vernado por cabecas iguais aquelas de Sal-
gadinho. Gostaria que meus pais, professores
e orientadores religiosos com os quais eu
tive contato durante a vida, tivessem nascido
pessoas iguais aquelas, apesar do analfabetis-
mo e ‘ignorancia’ deles e da falta de poderes
reconhecidos como tais atualmente.

Com o filme que fiz sobre eles o gue eu
quero mostrar, portanto, ¢ uma experiéncia
minha, de vida. Eu fui I3, constatei isso, senti
iss0 ¢ tentei transmitir através do filme. E
como outras pessoas viram outras coisas, eu
gostaria de tomar conhecimento de suas ex-
periéncias, sem me preccupar se meu filme
& melhor ou pior do que o deles. Equivaleria
dizer que minha experiéncia & melhor ou pior
de que outra.

Tém me perguntado porgue ndo tento fazer
um longa-metragem ou um tipo diferente de
documentario, no qual eu me mostre mais,
dizendo alguma coisa. Porque até agora, nos
filmes que fiz eu n@o digo nada, ou, melhor,
digo através deles, com eles. 0 que venho

I3

fazendo é um trabalho de organizagio do

material que tenhc & que consiste ndo so de
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gravaghes e entrevistas, mas de uma vivén-
cia real que tive com eles. Ndo sG eu, mas
a equipe toda — o fotdgrafo José Antdnio,
Carlos Blas Blatti, da produgdo, o assistente
de cdmara, Mério Murakami, e o de som,
Juarez da Costa — declarou que a experién-
cia foi importantissima para a vida de cada
um. Houve um certo momento a partir do
qual a gente esqueceu que estava fazendo um
filme e comegou a viver uma experiéncia com
eles, na qual a gente fazia o filme, eles
trabalhavam e nds conversvamos entre nés.
0 fato de estarmos fazendo um filme e eles
plantando feijao tornou-se a mesma coisa, e
0 que importava era a nossa relagdo nova
de gente, ndo perturbada em nenhum mo-
mento por diferenca profissional, cultural, so-
cial ou econdmica. Foi uma troca e o filme
surgiu desta troca,

Entdo, para eu fazer um longa-metragem
(e & claro que vou guerer mais cedo ou mais
tarde) € preciso que eu tenha uma firmeza e
sinceridade muito grandes que me déem forga
de dizer mais coisas com a minha cara
mesmo, Antes disso, eu seria apenas mais
um cineasta que faz mais um filme sem saber
bem para que. Sei que é dificil encontrar
gente que mostre isto que senti com tal for-
ga e inapelavelmente, mas, de agora em
diante, se estivermos abertos para o mundo
poderemos ver esses valores em qualquer
lugar. Creio que o homem culto, dite moder-
no e civilizado, sabe muito bem como se faz
certas coisas, mas perdeu a nogdo de para
que fazer essas coisas. E as pessoas menos
envolvidas com a civilizagdo tecnolégica pa-
recem ser mais puras e guardar dentro delas
um acervo da humanidade. Néo é a forma que
comanda o conteido das coisas. Nao sou
contra fazer ficgdo, mas sim contra a ma-
neira de fazer isto quando uma pessoa nao
sabe realmente o que ela quer da vida. Hoje,
se eu for convidado a fazer uma chanchada
e nao tiver outra opgdo, se eu estiver com
certos valores bem firmes dentro de mim,
tenho certeza de que eles se refletirdao, mes-
mo na chanchada, Nao importam os géneros e
assuntos gue eu venha a abordar no cinema,
0 que adquiri de todas essas experiéncias &
um relacionamento de aprendizado com as
coisas e 0s seres. Creio, hoje, que o conceito
de amador & mais Util que o de profissional,
ja que este estd orientado mais para o lucro
e a seguranca profissional, enquanto o ama-
dor faz o que faz porque tem vontade de
fazer. Eu me considero hoje um amador de
cinema”,

JORGE LACLETTE

“Estive 11 anos fora do Brasil, voltei ha
dois anos e meio, moro na Zona Sul, fre-
giiento regularmente cinema e durante esse
tempo todo, s6 vi, comercialmente, dois
curtas-metragens: Herofnas de Papel, de Sérgio
Augusto, e Roberto Burle Marx, de Renato
Neumann. Fora disso, se eu nao fizesse curtas-
metragens e ndo fosse assistir ao Festival
JB, ndo saberia que existiam filmes curtos
no Brasil.

Mas, muito mais importante do que um
depoimento individual seriam as resolugdes da
Jornada Nordestina de Curta Metragem, toma-
das como plataforma para a criagdo da As-
sociagao Brasileira de Documentaristas (ABD).
Esta posicdo coletiva que tornou possivel um
orgdo de classe & mais significativa da situa-
¢do do curtametragem, hoje, no Brasil, do
que tudo que eu pudesse dizer de minha
experiéncia no assunto. Infelizmente as poucas
medidas tomadas para auxiliar o curto estdo
se voltando contra ele.

Por exemplo, o filme que fiz, Neticia de
Jornal, que ganhou o segundo lugar no Festi-
val B, ndo obteve o Certificado de Classi-
ficagdo Especial do ING devido, segundo a
Comissdo, a um baixo nivel de comunicagao.
Este critério para a Classificagdo Especial
deve ser revisto. £ um problema de ordem
geral. Quando se faz alguma coisa & para
ser vista. 0 piblico de festival & muito bom,
mas, como disse 0 cineasta Oswaldo Caldeira,
numa entrevista, ‘o curta-metragem existe na
Zona Sul do Rio de Janeiro, durante uma
semana que é a semana do Festival’, Fora
disso, ndo tem existéncia. Dos sete premiados
no Festival deste ano, cinco sdo filmes desti-
nados & gaveta porque t8m mais de 10 minu-
tos. Dois que tinham possibilidade de ganhar
Classificacdo Especial foram considerados de
baixo nivel de comunicaggo (0 meu) ou de
baixo nivel técnico (Subilrbio Pessea). Entao,
hd uma disparidade total entre os critérios
para Classificagdo Especial, para o Festival
e 0 julgamento piblico. Seria o caso de modi-
ficar ou (quem sabe?) extinguir a Classifi-
cagdo Especial. 0 que nos interessa & a dis-
tribuicdo. Inclusive nao existe uma possibili-
dade de controle e de obrigatoriedade mesmo
para os de Classificagdo Especial.

Tudo isto condiciona uma série de proble-
mas. Enguanto ndo for resolvido o problema



Cena de filmagem de Noticia de Jornal, de Jorge Laclette

da distribuigo, a tendéncia & ter um Festival
em que as pessoas vao fazer filmes para o
Festival, visando o jiri do Festival e um
prémio. Acho que a fungdo do documentério
6 dar a ver e hd varias coisas para dar
a ver.

Scbre meu filme prefiro ndo falar nada.
5e hd uma coisa de que o Brasil estd sofren-
do é gue cada filme carrega uma héria
verbal, Acho que n3o tem sentido os reali-
zadores darem entrevistas enormes explicando
0 que queriam dizer, Fazer um filme, no meu
entender, & um endividamente progressivo, &
uma aventura. Que se faga o primeiro filme
na base da amizade, da confianga, de um
empréstimo, sdo condiges naturais. Mas con-
tinvar nesta situagdo numa segunda e numa
ferceira obra, quando se entra numa ativi-
dade profissional, ndo & possivel.

Nesse Festival, o que vi de realmente im-
portante foi o filme de Joaquim Assis, porque
até hoje vi muito falso filme sociologico e,
com O Xente, Pois Nao ¢ Dom Orione — Uma
Pequena Obra, ele ndo so nos faz ver as
pessoas, como também nos faz escutd-las. Isto

agora é cada vez mais dificil — que as pes-
soas sejam ouvidas. Creio que a partir destes
filmes o documentario criou um gabarito que
nao havia antes, Ainda durante o Festival,
um dos concorrentes comentou comigo que
depois que viu o trabalho de Joaguim, ele
nao suportava mais a voz do narrador de
seu praprio filme, como se fosse alge incon-
gruente esta voz vinda ndo se sabe bem de
onde nem de quem.

QOutros filmes importantes, a meu ver, sao
o0s de Sebastido Franga e de Gilberto Lourgiro
que realizaram trabalhos de categoria, em
preto-e-branco. Notei que os festivais ante-
riores estavam se tornando festivais colori-
dos. E os dois filmes mencionados tiveram
a coragem de quebrar uma coisa gue estava
se tornando habito. Este ano, dos sete filmes
premiados, o meu é em cor e preto-e-branco,
Subiirbio Pessoa, Copacabana das 7 as 7 e
Loucura e Cultura sdo em preto-e-branco. 0
tabu da cor j4 foi quebrado mesmo no exte-
rior, como & o caso de A Oltima Sessao de
Cinema e vérios outros, onde o preto-e-branco
€ uma opgdo estética e ndo econdmica.

Outro tabu que precisa ser quebrado no
Festival JB & o de si serem aceitos filmes
em 35 mm, criando uma espécie de categoria
especial, como se o filme so tivesse valor
expressivo se feito em determinada bitola,
quando hd uma quantidade enorme de cineas-
tas brasileiros trabalhando em 16 e em Su-
per-8. Exigir bitola 35 tornase um critério
econmico gue ‘fecha’ o Festival para os
que estdo comegando ou fazendo experiéncias
‘marginais’. Qualquer limitagao de género, bi-
tola e duragdo é restricdo que sé faz ‘fechar’
essa manifestagdo importante e que deveria
ser aberta. E agui cabe uma sugestdo ao
“Jornal do Brasil”: porque n@o levar este
festival que &, pelo proprio nome, de &mbito
nacional, pelo menos a todas as capitais?
Mesmo com entrada paga, creio que, em ter-
mos de divulgagZo do cinema brasileiro e da
propria promogdo da mostra, teria um resul-
tado altamente positivo. Até no Rio, se fossem
programadas mais sesstes durante a semana
do Festival, tenho absoluta certeza de que
nao haveria poltronas vazias ante o interesse
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do piblico.
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SEBASTIAO DE FRANCA

“0 curta-metragem brasileiro enfrenta o
sério problema da auséncia quase total de
mercado. Outro ponto negativo é a distri
buigdo. Creio que a Embrafilme poderia assu
mir também a distribuico de curtes — néo
s0 a de longas-metragens, Pelo menos ficaria
uma coisa organizada.

No Brasil, o realizador de curtos indepen:
dente & muito ilhado, marginalizado mesmo.
E muito importante a gente se reunir em
torno de uma associagdo (e a recém criada
Associagdo DBrasileira de Documentaristas &
uma esperanga), do cineclubismo ou de um vef-
culo de comunicagdo de nossas experiéncias,
Seria interessante que FILME CULTURA abris-
se parte de suas paginas para o experimenta-
lista, divulgando os novos movimentos e oS
jovens.

Scbre o Festival, o prémio que obtive foi
um estimulo para partirmos imediatamente
para novas realizagoes. Penso em fazer um
Super-8 para o Festival do Parani e estou
escrevendo um longa-metragem que é uma
comédia de costumes. Sugestoes que faria
guanto 4 organizacdo deste Festival, no sen-
tido dele alcancar cada vez mais seus obje-
tivos: todos os filmes deveriam ser exibidos;
0 jlri deveria ser constitufdo por gente que
faz cinema, representativa de tendéncias di-
versificadas, ndo somente do Rio como de
outros Estados. Porque a critica, no Brasil,
estd mais proxima dos longas-mefragens pela
falta de exibicdo sistemética do curta-me-
tragem.

Notei neste Festival uma melhoria de nivel
técnico e de concepgdo. Mos primeiros festi-
vais agrupavam-se trés ou quatro filmes den-
fro de uma mesma tedéncia. Em 1972 havia
uma preocupagdo com o lirismo e 2 imagem.
0 deste ano demonstrou uma diversificagao
— cada cabega era uma sentenga.

Subrbie Pessoa foi feito para resolver um
problema vital, Eu precisava fazer o filme para

continuar vivendo. Sem qualquer relagéo com
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festivais — tanto que tem 20 minutos de
duragdo — & uma cbra aberta. Certo tipo
de documentério ndo comporta um roteiro
muito estruturado. A gente tem que pegar
a cimara, sair e o filme surge no contato
direto com a realidade, Ndo tive a preocupa-
¢do de dar conotagfes de qualquer tipo — as
imagens tém vida propria e expressam a pro-
blematica das pessoas que ndo podem falar
por si mesmas. Para mim, foi uma volta as
raizes porque, embora ndo tenha wivencia de
sublirbio, passei algum tempo da minha vida
numa atmosfera semelhante em  pequenas
cidades.

Subdrbio Pessoa & resultado de indmeros
passeios realizados no . decorrer de um ano.
Umas vezes de carro, outras de trem e oni-
bus. 0 sublrbio é uma transacdo desafiante:
guente, pegajoso, inquieto, contraditério. Uma
amosfera de vida e morte, as pessoas apinha-
das nos trens, cartomantes dando conselhos
pelo radio, colegiais encurralados pelo tréfe-
go, homens bebendo s quatro horas da tarde,
as velhas senhoras comprando 50 gramas de
banha nos armazéns, o enterro de um garoto
financiado por um bicheiro. 0 filme tenta
passar esta atmosfera e, embora o ritmo seja
veloz, hé coisas que parecem estar aconte-
cendo da mesma maneira h& muitos anos.
Isso fica visivel, pelo menos para mim, na
inocéncia de alguns contrapontos.

Eu sei quando um filme é tecnicamente bem
feito. Subfirbio Pessoa ndo preenche todos os
requisitos. 0 som, por exemplo, em uma ou
duas passagens irrita. Ja que o filme tem som,
as pessoas tém a tendéncia — por condi-
cionamentos impostos pela engrenagem indus-
trial — a querer ouvir tudo. 0 que ndo dé
para compreender € o que eu considerei irre-
levante para ser compreendido. Para mim,
este som poluido & mais um dado expressivo
que enriquece o clima do filme. Quem for
a0 subdrbio vai entender melhor o que estou
dizendo. Outra coisa: o cineasta independente,
no Brasil, usa muitas pontas de pelicula para
fazer seus filmes. Acontece que uma das
pontas j4 tinha sido filmada, mas do lado
contrério. Como eu depois filmei do lado
certo, surgiram belissimas fusoes. Foi diffcil
montar porque em vez de quadros s havia
perfuragbes como referéncia de montagem.

Isso me criou um problema: na hora de pm-_|
jetar, o operador tem a tendéncia a enqua-
drar a imagem. E so colocar no 'start’ e deixar
correr, mas ele nao faz isso. Bem intencionado,
vai consertar e desenquadra todo o resto,
Fui obrigado a colocar uma observagdo fora
da lata: “Favor colocar no ‘start’ e deixar
correr”, Tem dado certo.

Subdrbio Pessea & um improviso e um exer-
cicio de pele. Com excecdo de algumas se-
giiéncias, tudo é filmado conforme acontece.
E um tipo de luxo disponivel para pequenas
empresas e cineastas independentes. 0 filme
ndo foi feito com propdsitos adjacentes,
Nunca tive uma linha politica e detesto dema-
gogia. Uma obra de arte traz sempre, em si
mesma, uma proposta poltica. Programar uma
armadilha através da obra de arte é um re.
curso hipéerita.

Como o cinema & uma arte cara, a (ltima
coisa em que as pessoas pensam € no filme.
Conhego exemplos de diretores de talento
que ndo conseguem mais parar de pensar em
dinheiro. E quando o filme faz sucesso comer-
cial eles estdo mais frustrados que antes.
A linguagem do cinema é individual e a gente
faz mais pelas pessoas quando se é feliz
com as coisas que fazemos. Para fazer este
filme vendi muitas coisas, compradas no de-
correr de 15 anos de jornalismo e alguns de
publicidade. Eu gostava de colecionar quadros,
vendi os guadros. Simples transferéncia de
prazer. Ninguém pediu para eu fazer Sublrbio
Pessoa, nem foi feito visando um mercado.
Se tudo for feito prevendo um mercado, um
dia a gente se surpreende hermeticamente
fechado dentro de uma lata. Lata de negativo,
por exemplo,

Devo muito &s pessoas que me ajudaram
a realizar o filme: o ‘corujinha de ouro' José
de Almeida (Zezé), que fotografou; Afrénio
Vital, que montou e foi meu companheiro de
muitos passeios; Roque Aradjo, o faz-de-tudo
g o diretor Luis Paulino dos Santos, que
pegou 0 nagra e gravou o som poluido do
sublrbio.

Este filme é um documento, porque dentro
de alguns anos as méquinas maravilhosas vao
assaltar o subdrbio e ninguém sabe o que
acontecerd.”
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