Histdria de cordel sobre um tridngulo amo-
roso, A Noite do Espantalho, novo filme do
compositor-cineasta Sérgio Ricardo, serd lan-
gado nas principais capitais brasileiras com
um esquema inédito de divulgagdo: “Em cada
praga onde o filme for langado faremos um
'show' com a sua trilha sonora, eu e 0%
misicos’, explica o diretor. Podendo clas-
sificarse como um filme musical, A Neite do
Espantalho é mais uma alegoria sobre a vida
no Nordeste mostrada através de cantos (al-

| guns os chamados “desafios’”) e de uma co-

reografia multicolorida que utiliza cendrios,
roupas e objetos de épocas diversas, mistu-
rando em algumas seqiiéncias (a maneira de
Jesus Cristo Superstar) o antigo e o moderno.

0 cenario foi captado em Nova Jerusalém e

na Fazenda Nova, com suas cercanias, matos
e chapadoes. Os atores, em grande parte, e
principalmente, a figuragéo, foram recrutados

0 Espantalho (Alan Valenga) na realizagio de Sergio Ricardo

entre os perticipantes da “Paixdo de Cristo”,
realizada anualmente em Nova Jerusalém na
Semana Santa.

Com um custo aproximado de Cr$ 1 milhdo
g 200 mil cruzeiros — quantia elevada no
panorama de producdo nacional — A Noite
do Espantalho & o quarto longa-mefragem de
Sergio Ricardo, responsével anteriormente por
Esse Mundo & Meu (1964). 0 Passaro da Al-
deia (1965, filmado na Siria), & Juliana do
Amor Perdide (1970), além do curto O Menino
da Calga Branca, realizado em 1961. FILME
CULTURA publicou uma entrevista com o ci-
neasta em seu nimero 16.

Redugdo Mitoldgica
A Noite do Espantalho corta a historia de

um jagungo, Um vagueiro e uma camponesa
— 08 dois primeiros disputando o amor da

mulher e ela em ddvida sobre a escolha.
“Cada um dos personagens representa ndo
sd o linear da situacao psicologica, mas toda
uma redugao mitoldgica da sua representati-
vidade no meio social: o jagungo simboliza a
forga do ‘coronel' e o poder do Dragdo (per-
sonagem criado pela literatura de cordel); o
vaqueiro representa a forca do povo, o qual
se situa no jogo das duas correntes”.

A ficha do filme apresenta os seguintes
nomes: diregdo e misica de Sérgio Ricardo;
roteiro de Sérgio com a colaboragdo de Mau-
rice Capovilla e Jean-Claude Bernadet; mon-
tagem de Sylvio Renoldi; cenografia de Ser-
gio Ricardo; figurinos de Diva Pacheco e Ka-
tia Mesel; fotografia, em cores, do irmdo do
realizador, Dib Lufti, No elenco: Rejane Me-
deiros como Maria do Grotdo, Alceu Valenga
como o Espantalho, José Pimentel como Z6
do Cdo, Gilson Mowra como Zé Tuldo, Ema-
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nuel Cavalcanti como o Coronel, Luiz Gomes
Corréia como Josué, Geraldino Azevedo como
Severino. E participacao do povo da Fazenda
Nova, Fazenda Velha e Nazario.

Misica & imagem

Sérgio Ricardo ndo vé dificuldade em con-
ciliar a misica e o cinema. No caso de A
Noite de Espantalhe, “inclusive, o filme &
musical. Misturei as duas coisas e de repente
verifiguei que minha mdsica contém a ima-
gem e meu cinema contém o som. Assumi
ambas as liderancas criadoras dentro do fil-
me e me dei muito bem, Acredito também que
cinema e misica ndo sejam incompativeis,
porque tanto uma como a outra arte tém
muitas afinidades entre si. Os principios ar-
tisticos que as regem sdo os mesmos'. Ser-
gio ressalta no filme as seqiéncias do “desa-
fio" (confronto em wversos) entre Zé do Cao
g 26 Tuldo. “Zé do Cao é um jagungo fofal-
mente diferente: cavalga uma motocicleta e
usa chapéu de romano’. O diretor destaca o
desempenho de Rejane Medeiros: “E uma re-
velagao para qualquer diretor. Além de belis-
sima, pode ser muito maledvel.”

Sérgio Ricardo escolheu Sylvio Renoldi para
a montagem porque ele “& um criador, um
artista intuitivo. Gosto mais de lidar com
artistas intuitivos gue racionais. No caso

especifico de A Moite do Espantalhe eu ne-
cessitava alguém na montagem que soubesse
transmitir a ‘explosdo’ do filme, sem muita
racionalizagdo. 0 racional estd ligado au Es-
pantalhe de uma maneira direta, e foi pre-
tiso ter um montador com muita sensibilidade
para colocar o assunto em sua justa medida,

do Gretio — intepretagio de Rejane
Medeiros

Maria
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Porque verifico que o grande problema da
montagem em certos filmes é ser a coisa
muito intelectual, muito dentro da moviola:
s6 o diretor e o montador conhecem suas
pretensies; na tela a gente ndo sabe bem
0 que € A humildade de Renoldi me da com-
pleta liberdade para dizer: eu ndo conse-
guiria montar o filme sem ele".

Cangdo em lata

Sérgio quer desenvolver e acelerar sua
carreira cinematogréfica “porque nela estou
me encontrando mais como artista. Na misi-
ca também me encontrava, porém o cinema
me oferece mais condigoes de alcangar o voo
que procuro algar. Além do mais, por estar
na 4rea cinematografica, consegui levar o meu
trabalho musical sem qualquer preocupagdo
de vinculos comerciais existentes hoje na
fungdo de divulgar a misica’

“Com o filme a gente tem mais oportuni-
dade de promover cangbes de outra forma,
dentro das salas escuras. A gente tem um

produto enlatado para negociar mundialmen-
te, sem tanto prejuizo da pessoa fisica. 0
filme leva a misica para os quatro cantos
do globo terrestre, além de ser exibido na
televisdo e em feslivais internacionais”.

Para Sérgio Ricardo “todos os sefores de
um filme sdo importantes e devem ser trata-
dos com cuidados levados ao extremo. Em
A Neite do Espantalbe meu esmero foi total.
0 diretor depende muito do elemento huma-
no congregado em forno de si para a rea
lizagdo do filme. Quando possivel, ele deve
possuir uma equipe heterogénea, cujo grau
de profissionalismo seja tdo grande gue dis-
pense qualquer cuidedo em relagao & pessoa
de cada um especificamente. Entdo, os cui-
dados sdo concentrados sobre o ritmo e so-
bre outros fatores importantes. Um filme,
quando de sua realizagao, ou caminha muito
bem quando tudo vai bem, ou entdo, se des-
membrando em determinado pedaco, desmem-
bra quase a obra infeira. Acho que todos oS
cuidados possiveis Cevem envolver qualquer
trabalho profissional.”



“A Estrela Sobe ¢ uma volta salutar &
chanchada, como inspiragéo, clima e estética.
Gostaria de reviver esse género abandonado
pelo cinema brasileiro a partir dos anos 60.
0 meu filme ndo pode ser chamado propria-
mente de musical, mas apresenta virios
nimeros musicais. Fago questdo, contudo, de
ressaltar ser uma 7omenagem as chancha-
das da Atléntida, sobretudo na seqiiéncia fo-
calizando a filmagem de ‘Carnaval no Parai-
s0' uma parddia a Carmem Miranda.”

0 jovem cineasta Bruno Barreto tenta re-
viver a fase 4urea da chanchada — entre

1940 e 1950 — em seu segundo longa-me- |
tragem, A Estrela Sche, baseado no romance
de Marques Rebelo, escritor recentemente
falecido. Financiado pela ICB, empresa de
Luiz Carlos Barreto, Walter Clark e Alufsio
Sales, o realizador tave todos os recurses 2
sua disposicdo. O filme estd orgado em
Cr$ 950 mil,

0 roteiro leva a assinatura de Carlos Die-
gues, Leopoldo Serran, Bruno Barreto e Isa-
bel Cimara, fotografia de Murilo Sales, ce-

; nografia, figurinos, letreiros e cartazes de
: Anisio Medeiros, misica de Guto Graga Melo,

montagem de Raimundo Hygino e coreografia |
de Fernando Azevedo. Integram o elenco

Home nagem a ChanChada Betty Faria, Odete Lara, Vanda Lacerda, Paulo

Cesar Pereio, Carlos Eduardo Dolabella, La-
i '
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Bruno Barreto, o diretor, e Betly Faria, personagem-titulo da versdo do romance de Marques Rebelo
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banca, Thais Portinho, Nelson Dantas, Grande

Otelo, Miele (estes dois em participagdo es-

pecial), Roberto Bonfim, Wilson Grey, lrma
Alvarez e Alvaro Aguiar.

APOGEU DO RADID

A Estrela Sobe narra a historia de uma
mulher cujo maior sonho era ser cantora
de rédio, informa Bruno Barreto. A época:
o0s anos de ouro da radiofonia brasileira, dé-
cada de 40. O filme comega em 1973; o Ii-
vro, ao contrério, tem inicio nos anos 40.
Leniza Meyer é jurada de um programa de
televisdo. Entra no palco uma caloura in-
terpretada pela mesma atriz (Betty Faria) que
faz Leniza. S0 que essa caloura é jovem e
leniza & velha. A moga comega a cantar
para depois ser julgada, Nesse instante Le-
niza, em "flash-back, comega a se lembrar
de sua propria historia em 1940 — a ascen-
50 e queda de uma cantora de réadio.

Bruno destaca a atuacdo de Befty Faria
no papel da contora. “Ela aparece de fio
a2 pavio no filme. Nao hd uma s6 segiiéncia
sem ela. Sua atuagdo € t3o deslumbrante
que me surpreendeu, levando em conta que
Betty nunca foi uma atriz excepcional. Mas
bem dirigida ela rende muito”, 0 cineasta
acredita ter narrado com “a maior eficcia e
amogdo” (visando emocionar o espectador) a
historia de Leniza Meyer. “Tentei recriar,
transpor ao plblico a vida dessa cantora, 0
mais fascinante, a meu ver, ndo & a histfria
em si (nada original), mas o personagem,
riquissimo, ddbio, confuso, moleque e, ao
mesmo fempo, sofisticado, polivalente,

Segundo o diretor, “a reconstituigdo dos
anos 40 & rigorosa; ha até tomadas na rua
com gente, carro, etc. Fechamos uma rua
no centro da cidade (domingo) para isso. A
Estrela Sobe ndo & uma fita de época si de
interiores. HA poucos exteriores, mas de com-
pleta autenticidade, apresentando muitos fi-
gurantes. Por exemplo: levamos quatro dias
para filmar o ‘sorvefe dangante' a que Leni-
1a comparece todos os domingos; nele 86
pessoas, vestidas e penteadas a cariter,
dangam o ‘boogie-woogie’. O coredgrafo Fer-
nando Azevedo ensaiou dois dias esle rilmo
com os figurantes”,

DIREITOS ADQUIRIDDS

Bruno Barreto adquiriu os direitos do Livro
A Estrela Sebe por Cr$ & mil e realizou uma
adaptacdo livre. “Alids, Marques Rebelo dei-
you instrugdes para sua familia me conceder
os direitos até gratuitamente, Ele queria era
ver a obra transposta A fela. E fazia questdo
de que fosse apenas por mim. Isso porgue
vira Tati, a Garota e gostara muito. Sua ati
fude me comoveu'.

0 cineasta nega ter adaptado mais uma
obra literdria (Tati, a Garota também & ex-
irafldo de um conto de Anfbal Machado), por
razdes de financiamento. “Estd surgindo essa
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Carlos Eduardo Dolabella (Mario Alves) e Betty Faria (Leniza)

Mae Claude (amiga de Leniza) e Odete Lara (a2 camtora Dulce Veiga)




0 Cassino da Urca segundo a memdria

onda de verter livros ao cinema porque @
um aval — tanto para a Censura, quento
pera financiamento na Embrafilme — de que
0 filme & ‘cultural’, por ser resultante de
obra de autor consagrado. E um preconczito
arcaico e aristotélico achar gue st guando
exlraido de um livio o filme é ‘artislico’.
De maneira nenhuma’.

“Meus dois longa-metragens resultaram
dz adaptagGes porgue sou apenas ‘meteur-
en-scéne’, ndo sou autor. Acho horrivel es-
crever roteiro. Amo o ato de filmar, de fezer
‘mise-en-scene’, jamais o ato literério. Meu
assunto & imagem. Tanto que meu terceiro
lcnga-metragem no sera baseado em roman-
c¢, mas em uma histéria veridica acontecida
em 1969. Vou narrar & vida criminosa do
assaltante de taxis Bacalhau, o terror do
Ro naguele ano. Ele ‘depenava’ cinco moto-
ristas de taxis por noite. Era jovem e tinha
uma amante de sua idade, Sandra Parada,
prostituta da Galeria Alaska. Quero do-
cumentar a sobrevivéncia deles no submundo
carioca’’,

“musical e cinematogrifica’™ de Bruno Barreto

DIRETO E LINEAR

Bruno diz ter usado uma linguagem direta
e linear em A Estrela Sobe. “Nao gosto mui-
to de fitas requintadas formalmente. Mas
procuro observar todo cuidado e rigor téc-
nico em meu trabalho. A ‘decoupage’ de A
Estrela Sobe esti bem elaborada. ‘Curto’ o
cinema bem feito, 4 semelhanga de Stanley
Donen e George Cukor (este, nos bons tem-
pos — agora estd meio decedente); numa
referncia mais préxima, a Bertolucci. Sou
um purista obcecado pelo rigor formal. Nao
admito uma fita artesanalmente irregular,
Claro que hé obras que superar essa exigén-
cia. 0 filme baiano Meteorango Kid, Herdi
Intergaldtico (de André Luiz Oliveira) & ex-
tremamente irregular, mas, como apresenta
talento explosivo, eu gosto.

“Meu rigor ndo é conseqiiéncia de qual-
quer facilidade. Tive acessu ao [linanciamento
atual porque minha fita anterior foi bem
sucedida nas bilheterias. Entdo, ganhei cré-

dito para fazer um segundo filme caro, dis-
pondo de todas as condigBes. Agora, supo-
nhamos que A Estrela Sobe constitua um fra-
casso comercial. 0 terceiro sera bem diffcil,
talvez eu tenha de realizdlo baratissimo.
Mas insisto: o filme berato ndo implica em
md qualidade, Tati custou relativamente pouco
(Cr$ 400 mil) e & impecavel do ponto de
vista artesanal”.

“Tudo depende do diretor — se tem
‘métier’ ou ndo. Hoje o cinema brasileiro
dispde de possibilidades iguais as de outros
cinemas, mas ha realizadores que ndo sabem
usé-las. 0 laboratério (Lider) & péssimo, mas
a Somil faz um trabalho excepcional. Temos
a3 mesmas camaras usadas em toda parte.
E alguns dos melhores fotdgrafos mundiais,
Ricardo Aronovich, por exemplo, foi para a
Franga e & um dos iluminadores mais requi-
sitados de la. Os nossos fotdgrafos inven-
tam, tém um poder criativa maior que os
‘quadradoes’ parisienses. Possuimos  igual-
mente os diretores de maior talento (embora
de menor ‘metier’)."
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Ney Sant'Ana, Erley José de Freitas e (com a cimara) Melson Pereira dos Santes

O AMULETO
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Uma visao
popular

Reproduzir uma visdo popular do mundo
foi a Onica intengdc de Nelson Pereira dos
Santos ao filmar 0 Amuleto da Morte, seu
11.° longa-metragem, baseado em argumento
de Francisco Santos. Tomando como cendrio
a cidade fluminense de Caxias, trabalhou pela
primeira vez com seu filho Ney SantAna, que
interpreta o nordestino Gabriel, jovem de
“corpo fechado'.

“0 Amuleto da Merte ¢ um filme popular,
embora ndo seja obrigatoriamente comercial”,
esclarece Nelson. “A diferenca entre os dois
€ que o popular nio se preocupa com a
oferta e a procura: tenta principalmente tra-
duzir uma visdo do povo e da realidade que
0 cerca. Meu filme ndo tem sociologia, ndo
critica os personagens, ndo toma partido de
ninguém. Para mim & como se fosse o pri-
meira filme."

CONTINUIDADE

Segundo o realizador, 0 Amuleto da Morte
& 0 prosseguimento do seu trabalho elabo-
rado em Rio, 40 Graus, Rio, Zona Norte e
0 Boca de Ouro. “Digo isso porque 0 Amulete
tem ambiente e personagens semelhantes. 0
filme € também um pouco a continuagdo de
Yidas Secas, pois aborda o problema da mi-
gracdo nordestina para as grandes cidades”.

0 Amuleto da Morte narra a histéria de
Gabriel, um jovem do Nordeste que teve o
corpo “fechado” por um curandeiro, a pe-
dido de sua mae. Como garantia de vida do
filho, ela dd sua prdpria vida: enquanto ndo



Emmanuel Cavalcanti e Anecy Rocha

morrer, o garoto também ndo morrerd por
faca ou tiro. Com o corpo fechado, Gebriel
vai para Caxias, onde se integra ao submundo
do crime. Com o tempo vai ganhando inimi-
EUs, gue ndv conseguem mata-lo, e para des-
cobrir seu segredo usam uma mulher, que,
a0s poucos, alcanga seu objetivo. Depois
disso, acontece a morte da mae, no Nordeste,
2 as conseqiiéncias sdo trégicas para Gariel.

SEM PRETENSGES

A fita, co-produzida pela Embrafilme e a
Regina Filmes, teve seus exteriores rocados
também em Alagoas. Apesar de colorido,
Nelson garante que O Amuleto n3o tem pre-
tensoes. “E um filme feito com amigos, como
José Cavalcanti, responsével por uma parte
da fotografia. Mo infcio, quem fotografou
fui eu, mas acabei achando que era muita
coisa, Hélio Silva também cooperou um pou-
co, enquanto Cavalcanti estava ausente. S0
posso dizer que gosto muito de ter feito
0 Amuleto.

Além de Ney SantAna, atuam no filme Jo-
fre Soares (o chefdo do submundo), Anecy
Rocha (a mulher), Maria Ribeiro (2 mae) e
Emanuel Cavalcanti (advogado do chefaal. Fi-
guram como pistoleiros José Marinho, Antonio
Carnela, Francisco Santos e Russo. Macalg,
responsdvel pela parte musical, também tra-
- balha como ator, e para viver o papel do
cego ndo hesitou em fazer um “laboratdrio’:
de Gculos escuros e violdo fez um cantador
nordestino na feira de Caxias.

Ney Sant'Anna e E

rley José




Filme “eminentemente emergido de dentro da
cultura brasileira”, segundo seu realizador,
Gustavo Dahl, Uird, o indio em Busca de Deus
¢ a “historia de uma viagem interior, a fra-
jetdria de um indio ao fundo de si mesmo,
e os percalcos enfrentados por ele nessa
viagem". £ o segundo longa-metragem do
cineasta, que antes realizara 0 Brave Guer-
reiro (1968) e diversos curtos, além de par-
ticipar ativamente no cinema nacional como
montador (longos e curtos), roteirista, critico
0 ensalsta.

0 elenco de Uird & encabegado por Erico
Vidal (“ator teatral de estofo em seu primeiro
papel central no cinema”) e Ana Maria Maga-
Indes (“que antes j& interpretara uma fndia
em Como Era Gostoso o Meu Francés de Nel-
son Pereira dos Santos'). Os papéis menores
foram entregues a atores semiprofissionais
do Maranhdo e & gente local. Nao hé [ndios
em papéis de destaque. Gustavo explica: “o
filme & Intimista, sobre o sentimento dos na-
tivos, mais do que sobre o folclore ind'gena.
Misturar atores e fndios auténticos & uma
operagdo  delicada, Os indigenas aparecem
discretamente em Uird".

A fotografia & de Rogério Noel, jovem ilu-
minador recentemente falecido: “grande vo-
cagao de fotografo; tinha forte dose de rigor
e lirismo, qualidades contraditérias, diffceis
de reunir em um mesmo iluminador”. A mon-
tagem & de Gilberto Santeiro, o som direto
de José Antonio Ventura e a misica é com-
posta de trechos colhidos na aldeia Urubu e
de composigoes selecionadas pelo diretor.

0 roteiro, também de Gustavo Dahl, & ba-
seado no ensaio “Uird vai ao encontro de
Maira — a histéria de um indio que sai 2
procura de Deus, de autoria de Darci Ri-
beiro, publicado em 1957 na revista paulista
“Anhembi”’. “0 ensaio integrara um nevo i
vro de Darci, a ser publicado brevemente,
sob o titulo de “Uird”, que, alids, serd a his-
toria principal do volume".

VOLTA AD INDIO

‘“Minha vontade de fazer um filme sobre
fndios ja vem de muito tempo”, observa Gus-
tavo. “H4 15 anos assisti a um filme amador
em S3o Paulo sobre uma expedicdo de caga
a0 Araguaia, no qual de repente aparecia
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Uma viagem interior

uma choga indigena com guatro ou cinco
fndios maltrapilhos. O cinegrefista desprezou:
‘Eles estavam |4 doentes, acho que iam mor-
rer. Eram os (ltimos de uma tribo de 400,
Isso foi uma coisa que me impressionou bas-
tante. A partir dal comecei a ler muito sobre
o assunto, especialmente antropologia e etno-
grafia. Para a realizacao de Uird meus estu-
dos se voltaram, do lado estrangeiro, ao livro
‘Tristes Tropicos', de Lévi-Strauss, e do lado
nacional, 4 obra de Darci Ribeiro, inquestiona-
velmente quem tratou o problema com maior
ampliddo e profundidade.”

“Uird, se tivéssemos de enguadrd-lo em um
género, seria de ficgao ‘atropoldgica’. 0
parentesco cinematografico é com os filmes
de viagem, Hi o exemplo de Tabu (Tabu)
1929/31, de Murnau, e de Sombras Brancas
nos Mares do Sul (White Shadows on the
South Seas) 1927/28, de Van Dyke. O cinema
americano dos anos 30 fazia uma boa guan-
tidade dessas fitas, nas quais havia o inte-
resse sobre uma populagdy possuidora de
outros hébitos e costumes. O exotismo a des-

Uird (Erico Yidal), personagem real e cinematogrifico (de Eustm Dahl)

pertar esse interesse ndo era um fator nega-
tivo, porque era a ponte pela qual o mundo
ocidental podia descobrir outros costumes.”

CRISE MESSIANICA

“A histéria de Uird & muito ficcional, roma-
nesca, e 0 que me interessou nela & que —
como vida real, documentirio — jé& parecia
um filme. Alids, a principal dificuldade foi
fazer um filme & altura da histdria, porque
ela & absolutamente épica, no sentido de
que hd uma crise messidnica individual, 0
fndio Uirda & uma pessoa que sente em si
todos os problemas da coletividade, que es-
foura e se rompe devido & acdo dos proble-
mas que afligem foda sua coletividade."

“0 objetivo do roteiro foi inserir algumas
cenas de ficgdo. A base documentdria serviu
como suporte subjacente de veracidade, de
autenticidade, mas ndo de uma descrigao
cientifica dos coslumes, que alids ndo seria
o caso. A fita comeca em tom documental,
vivido pelos atores. Ana Maria Magalhes
aparece amassande mandioca como se fosse
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Erico Vidal, Ana Maria Magalhdes, Jodo Borges, Anazilda
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Ana Maria Magalhdes em Uird, o indio em Busca de Deus

uma fndia e Erico Vidal pesca timbd. A me-
dida que o filme evolui, vai passando desse
plano de documentdrio reconstituido para
uma face realista, até atingir a visao fantds-

tica. Uird tem varios tons (no sentido musi- |

cal) e se renova dentro de si mesmo. Foi feito
em som direto, mas tem pouco a ver com o
cinema direto. € francamente de ficgdo”.

0 pagé da aldeia Urubu, Capitdo Jodo, in-
terpretou Um pequeno papel na fita. “Mas,
em geral, como Uirda € centralizado nos per-
sonagens (colado a seus sentimentos), os fn-
dios funcionam como pano de fundo. Fugi
propositaimente do folclore. Quando se estd
numa aldeia indigera ndo dd nenhuma wvon-
tade de filmar ndios para inglés ver.”

IDENTIFICACAD PSICOLOGICA

Gustavo nao precisou viver entre os nati-
vos, antes da realizagdo do filme para con-
cebélo fielmente, “Durante a elaboracdo do
roteiro saturei-me de dados para, no momento
de recrid-los, fazé-lo corretamente, sem seguir
a risca, Busquei interpretar essa informacdo
de uma maneira que ndo fugisse muito &
vida",

A equipe trabalhou inicialmetne em Sao
Luiz do Maranhdo. “Depois, ao passar um
més na aldeia indfgena, tivemos a grata sur
presa de observar que ndo tinhamos errado
muito. Ao trabalhar ali, os protagonistas -—
atores profissionais (especialmente Ana, uma
cara conhecid)) — ndo se fizeram passar
por [ndios. Aceitaram o lado ficgao, repre-
sentagdo e espetdculo proprio 2o filme, vi-
sando possibililar uma idenlificagdo psicold-
gica do espectador com o protagonista e
objetivando ndo ceusar um estranhamento
entre os dois”’,

“Nao querfamos levar o espectador & hipd-
tese de se afastar imediatamente, ou de ver
o filme como se as pessoas aparecidas na
tela fossem inteirzmente diferentes deles.
Uma das razies de ser de Uird é o piblico
sentir que o acontecido dquele indio & uma
coisa que em outro nivel (¢ de outras for-
mas) acontece a todo mundo. Nesse sentido
interessava ndo pernitir aos atores um com-
portamento muito diferente do habitual. Du-
rante a realizagdo do filme nunca esquece-
mos estar criando uma obra de ficgdo, mesmo
baseada em caso real”
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O Anjo da Noite
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Eliezer Gomes, Pedro Coelho, Selma Egrei mo 13.° filme de Walter Huge Khouri

Um filme do género fantdstico, quase de
horror, realizado por Walter Hugo Khouri pode
parecer algo estranho e surpreendente. Mas,
a0 contrario do que a primeira vista zlguns
poderiam supor, constitui um dado muito logi-
t0, um seguimento bastante natural.

Desde seu primeiro filme 0 Gigante de Pe-
dra, 1953, muitos elementos de tensdo, sus-
pense, mistério e inquietacdo se faziam pre-
sentes na enquadragdo dos elementos natu-
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rais, na captagao do ambiente de uma pedrei-
ra, de sua maquinaria, de seus guindastes
ameacadores, seus miasmas de pedras cor-
roidas, de uma aranha na teia hiptotizando a
atordoada heroina e do sorvedouro sinistro da
trituradora que ao final devora o cinico “ter-
tius" da intriga.

Sobre Estranho Encontro, um integrante de
uma comiss@o julgadora de roteiros, na época,
1957, apressou-se a louvar a construgdo
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hitchcockiana de sua histéria e os elementos
entdo insdlitos em nosso cinema de suspense,
ansiedade e macabra crueldade. Todos S
lembram da seqiiéncia com Andrea Bayard
presa num barracdo durante uma tempes-
tade, observada por um gato. E seu terrivel
encontro com a perna mecanica do marido no
meio do quarto do casal. E, ainda, a assusta-
dora aparigdo de Luigi Picchi nos vidros do
automével pronto para a partida, com uma fi-



gura relembrando o Bela Lugosi dos grandes
classicos do terror. Houve, na época, quem
falasse em Val Lewton, o grande mestre do
filme de horror, & respeito de Estranho En-
contro,

Cumpre nao esquecer os répteis e aracni-
deos conservados em formol de Fronteiras do
Inferno, 1958, e Barbara Fazio, no mesmo filme
agitando as vestes como um enorme morcego
vermelho. E as celas e corredores da proorie-
dade decadente de Ma Garganta do Diaho, 1960,
lembrando as vezes 0 Gahbinete do Douter Cali-
gari, bem como a figura de Luigi Picchi aban-
donado pelos Indios & beira de um precipicio,
com a cabeca e os olhos vendados, numa
ligurag&a premonitoria de mumificacéo.

Ao transformar gradativamente a linha de
seus filmes, Khouri, fiel a um cinema de estilo,
ce autor, de npsicologia, de interiorizazdo,
manteve como uma das suas constantes o sen-
fimento do perigo latente, do choque, do ines-
perado, da atmosfera concentracionZria. Da
perna mecénica de Estranho Encontro, passou-
se ao “play boy" morto com seu escafandro
na cisterna de A llha, 1962, ao pesadelo san-
grento de Odete Lara, e a Norma Bengell
submersa, como morta, numa banheira, nessa
cronica do funeral da caga ao prazer que era
Noite Vazia, 1964, ao comportamento incons:
tiente, masoquista e destruidor de Jacqueline
Myrna em As Cariocas, 1966, e ao filme-den-
tro-do-filme de Corpo Ardente, 1966, onde
¢ crueldade e as brincadeiras tragicas esta-
beleciam um clima de horror frio e destruidor,
Isso sem falar no vampirismo sexual das diti-
mas seqiiéncias de As Deusas, 1972, & no vam-
pirismo social de 0 Oltimo Extase, 1973.

Em 0 Anjo da Moite, atendendo ao convite
da L. M. Produgdes Cinematogréficas e dos
produtores Luis Miranda de Corréa e Geraldo
Brocchi, Khouri encotrou na total oportuni-
dade de dar vasdo a um tipo de cinema, Um
tipo de emogao que sempre cuidou de colocar
espacos em seus filmes sobre deterioramento
tas relagGes humanas, do desencanto da re-
lagdo puramente erdtica, do desgaste e da
englstia de personagens que se debatem em
busca da auto-realizagdo,

E o temor, o imprevisto, a imanéncia do
impalpavel, o apavorante poder do desconhe-
tido, poucas vezes (ou talvez nunca) no ci-
rema brasileiro, encontraram expressao maior
oue nesta historia da jovem comum que, por
epenas um fim de semana, aceita o trabalho
de baba na residéncia de verdo de um casal
miliondrio, onde*o mal, o insdlito e o absur
o, o terror e a destruicdo convivem Com
seres frageis e indefesos: 0 Anjo da Noite.
{Texto do informe de imprensa de 0 Anjo da
Noite).

Selma Egrei e Eliezer Gomes como prota-
gonistas e Lilian Lemmertz em participacao
especial s3o os nomes em destague no elen
co de 0 Anjo da Noite. Também participam
do elenco Pedro Coelho, Rejane Saliamis, Isa-
bel Montes e Fernando Amaral.

Selma Egrei faz uma uwniversitdria que tirabatha como babd e vive uma situagio fantistica num
fim-de-samana

Eliezer Gomes e Pedro Coelho na segiéncia da brincadeira que “é interpretada num clima fantdstico
e de terror’’

0 filme foi produzido por Luis Miranda Cor-
rea e Geraldo Brocchi. Diregdo e roteiro: Wal-
ter Hugo Khouri. Inspirado numa idéia de
Fernando Cesar Ferreira e em trechos de uma
histéria de Hugo Conrado. Fotografia: Antonio
Meliande, em cores. Camara: Rupert Khouri.
Montagem: Mauro Alice. Assistente de dire-
gdo: Lula Campello Torres. Misica: Rogério
Duprat, além de trechos do Quarteto n.® 14,
em Ré Menor, de Schubert. Direcdo e produ-
gao: Isabel Amaral. Produtor executivo: Ge-
raldo Brocchi. Produtor associado: W.H.K.
Sonorizagao: Somil e Odil. Laboratérios: Lider.
Producdo: L. M. Produgdes Cirematogréficas,
Rio de Janeiro, 1974. Distribui¢do: Cinedistri.
Filmado no Municipio de Petropolis, Estado
do Rio.

Depois do Anjo

“Estou trabalhando no roteiro de um filme
gue irei co-produzir com a EMBRAFILME, pro-
visoriamente intitulado O Abisme. O inicio das
filmagens estéd previsto para novembro ou de-
zembro. Ao contrério de O Anjo da Moite, esse
filme ndo deixa tanta margem para impro-
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visagies. £ um projeto muito ambicicso. Um
filme a0 mesmo tempo de idéias e de atmos-
fera, passando-se no plano real e onirico, abor-
dando problemas de parapsicologia e proble-
mas metaffsicos, de tempo, de espago, de
Universo, de vida e morte. E uma experién-
cia, num certo sentido, nova para mim. Dificil
e complexa, porém, muito estimulante.

No ano que vem pretendo filmar As Feras,
uma histdria que estou desenvolvendo ha al-
gum tempo. Também aqui, como em O Abisme
hd uma tinica no irreal e no fantastico. A
historia passa-se no século XV, numa esta-
lagem de beira de estrada onde os viajantes
param para repousar, comer e tratar de seus
cavalos. Ha algo de filme de horror também
nessa histéria, uma espécie de horror metafi-
sico e intemporal, uma luta entre o mundo
animal e o mundo humano. £ um projeto que
me fascina e que estou ansioso por realizar.

Tenho ainda outros projetos, entre os quais,
um filme em episidios que irei fazendo par-
celadamente e que ewolve a historia de trés
pessoas vivendo em mundos fechados, alie- |
nadas de tudo, onde encontram, porém, uma
intensa realizago.” \
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0 quarto longa-metragem de Flévio Tam-
bellini, Relatério de um homem casada (1974),
a par de sua ressondncia favoravel na frea
critica despertou o mesmo interesse geral
anteriormente comprovado em 0 Beijo (1964),
Até que o Casamento nes Separe (196), e
Um Uisqgue antes... um Cigarro Depois
(1971).

Transpondo a0 cinema a obra de Ru-
bem Fonseca “Relatério de Carlos”, o cine-
asta encontrou na estrutura ficcional “o
misto de drama erdtico e humor agressivo”
capaz de oferecer “o conduto catartico, des-
pojado e tenso do ‘irremedidvel’ da contin-
géncia de viver" (Ely Azeredo, “Jornal do
Brasil”).

“E um abandonar-se a prapria dor que faz
a dor doer menos”, reflete Carlos, o prota-
gonista. “A dor a seco é pior. Aqueles que
sofreram, no enterre, no hospital, no guarto
solitério, nas prisoes, no internato, esses
me entendem’. Este pensamento ocorre de-
pois do desabafo (seqiiéncia da novela ndo
levada ao filme), do abandono s lagrimas
(“havia uns 30 anos que eu ndo chorava'),
balsamo para uma insdlita experiéncia: "Em
determinado momento fiquei pensando em
Norma com tal intensidade que comecei a
ficar sem ar, com a sensag@o de que o meu
coragao ia parar; o que devem sentir as
pessoas prestes a morrer”.

“A dor a seco & pior". Daf a fuga (parcial)
do protagonista & sua concha social, pro-
curando, vulneravel e consciente do risco
{como homem-status), a ferocidade e a fra-
gilidade da amante, Eros e seu reverso. “Es-
sa trajetdria de fluxos e refluxos ultrapassa
em ressonancia a historia de amor ‘impos-
sivel’ que Ihe da base. E o filme ganha em
dimensdo interior sem perder contato com a
realidade mais dia-a-dia” (Ely Azeredo).

- “Ficgdo e Ndo", Este (o tftulo inicial do
volume “Licia MacCartney", também de Ru-
bem Fonseca) poderia ser a definigdo es-
tlarecedora de toda producdo do melhor RF,
Forque, disse Hélio Pélvora falando deste
livro, aquele tftulo & “significativo na me-
dida em que evidencia o interesse de Rubem
42
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Frangolse Forton (Morma)

LAVIO




Meri Victor e Leila Cravo: a segiiéncia no Passeio Piblico

,.éf : >

EEHE

Frangoise Forfon encontra sua primeira grande oportunidade cinematogrifica na produgio de Tambellinni,
Relatdrio de um Homem Casado

Fonseca em deixar o tema, apds sucessivas
decantagdes, na condigao de carne viva, um
nervo exposto, uma consciéncia latejante”.

0 humor franco e sombrio que atravessa
quase sem desmaics toda a extensao de
Relatério de um Homem Casado, observaram
os criticos, tem o primeiro grande momento
na cena da morte co pai de Carlos, & qual
“José Lewgoy empresta uma contribuico
magistral (certaments seu apogeu como ator),
no acento tragicmico conseguido pelo ci-
neasta com a tensdo de pulso gque testa
fio de navalha”,

“Como o beijo do transeunte no agoni-
zante atropelado de 0 Beijo, o recolhimento
das confidéncias ‘in extremis’ do pai ao
filho — revelagdo da vida extraconjugal —
acompanhard, subjacente, a trajetfria do
protagonista. Este jovem, casado, bem ins-
talado na vida, normalissimo, mas que se
confessa incapaz de amar de verdade —
“um homem formal, sem graga”, cujo “lnico
fascinio era o dinheiroe” — fard a certa
altura o que o velho, com o dltimo alento,
lamentou ndo ter feito: abandonar a esposa’’,
0 protagonista caminha para a erosdo fa-
tal.

No elenco, Neri Victor, Frangoise Forton,
Otévio Augusto, José Lewgoy, Fébio Sabag,
Janet Chermont, Betty Saddy, Paulo César
Pereio, Leila Cravo, Cléudia Fontenele, Betty
Erthal, Licia Magno, Haydée Miranda, Fer-
nando Augusto, David Gutlerner, Sandra Cam-
pos, Fernando Amaral, Seila Melany e Vera
Mendonga.

Producdo e direcdo: Flavio Tambellini. Ro-
teiro: Tambellini e Rubem Fonseca. Baseado
na novela “Relatéric de Carlos”, de Rubem
Fonseca. Montagem: Carlos Elino Boechat e
Leon Casidy. Fotografia: Fernando Campos e
Carlos Egberto, em Eastmancolor. Musica:
Luiz Eca. Efeitos sonoros: Geraldo José, As-
sistente de diregao: Paulo Mamede. Diregéo
de produgdo e vestudrio: Diva Ramos Tam-
bellini. Equipe de produgdo: Divaldo de Sou-
sa, Eduardo Osdrio, Igndcio Costa. Titulos:
Milton Lando. Sonorizagdo e mixagem: Somil.
Laboratdrio: Rex. Produgdo: Flavio Tambelli-
ni Produgdes Cinematograficas, Rio de Janei-
ro, 1974. Distribuigio: UCB e EMBRAFILME.

43




	edicao26_completa_Page_33
	edicao26_completa_Page_34
	edicao26_completa_Page_35
	edicao26_completa_Page_36
	edicao26_completa_Page_37
	edicao26_completa_Page_38
	edicao26_completa_Page_39
	edicao26_completa_Page_40
	edicao26_completa_Page_41
	edicao26_completa_Page_42
	edicao26_completa_Page_43
	edicao26_completa_Page_44
	edicao26_completa_Page_45

