ALFREDO
STERNHEIM

Entre 0 amor e a repressao

Entrevista a Carlos Maximiano Motta

Alfredo Sternheim se aproximou do cinema inicialmente
como critico. Suas primeiras experiéncias na pratica
cinematografica foram como assistente do diretor Walter
Hugo Khouri em A llha, 1963, e Noite Vazia, 1964.
Realizou diversos filmes de curta metragem, entre os
guais, Noturno, 1967, Flavio de Carvalho e

A Batalha dos Sete Anos, 1968, e Isei, Nisei, Sansei,
1970. Foi indicado candidato 4 Coruja de Ouro por

sua primeira dire¢do em longa metragem, Paixao na Praia.
Na curta metragem conquistou um Prémio INC com ;

A Batalha dos Sete Anos, 1968. FC e il .

T6zimo Bulbul e Rossana Bhessa: “Pureza Proibida"
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FILME CULTURA — Quais as circunstancias
que o levaram a direcdo, inicialmente em do-
cumentarios, e depois na longa metragem?

ALFREDO STERNHEIM — Ja havia, é clarq,
a vontade de fazer cinema em 1963, quando
fui assistente de Walter Hugo Khouri em A
lha. Khouri, como produtor, tinha de entre-
gar -um curta-mefragem em troca da hospe-
dagem da equipe numa colonia de férizs em
Bertioga. Entdo me confiou a direg2o de Re-
canto Aprazivel, que assim foi meu primeiro
documentério. Posteriormente fiz mais sete,
sendo que varios me deram muita satisfacao,
notadamente Noturno, Flavio de Carvalho, A
Batalha dos Sete Anos e Isei, Nisei, Sansei,
todos os quais contribuiram para meu ama-
durecimento artesanal. A possibilidade de fa-
zer Paixdo ma Praia surgiu guando houve um
concurso de financiamento de roteiros inédi-
tos no Conselho Estadual de Cinema. Este
financiamento somado & produgdo de Alfredo
Palacios & Antonio Polo Galante, deram como
resultade o filme que foi “rodade” no Rio.

FC — Além do fato de vocé ser o diretor,
existe algo em comum entre seus guatro lon-
gas-metragens?

AS — Sim. Embora pareca que ndo, ha
um ponto comum entre os quatro. Em todos
0 amor & o elemento que possibilita as per-
sonagens maior conscientizagdo das coisas a
seu redor, alterando o rumo de suas exis-

téncias. E em todos o meio ambiente atua
como elemento deflagrador desse processo.
Em Paixdo na Praia, a alta burgussia, o mun-
do grafino e formal da classe “A". Mo Anjo
Loiro, o ambiente da classe média em cho
gue com o amoralismo tipico de determinada
parcela da juventude de nossos dias. Em Pu-
reza Proibida ¢ a vida mondstica que cerceia
a espontdnea descoberta da natureza por uma
jovem freira. E em Luciola os sentimentos de
culpa de uma cortesd e os rigores de uma
época passada que cerceiam o amer natural
e espontineo entre dois jovens, Por coinci-
déncia, também, em todos os filmes os casais
protagonistas sdo pessoas de diferentes con-
dicdes sociais. Eu ndc me preccupei em ser
autor no cinema, pois isto, afinal, & um luxo,
sobretudo no Brasil, mas estou conseguindo
fazer um cinema coerente tematicamente,
através de historias muito diferentes umas
das outras,

FC — Como surgiram Pureza Proibida e
Luciola?

RS — Pureza Proibida surgiv quando aten-
di a um convite de Rossana Ghessa, que ja
tinha os direitos de filmagem do argumento
escrito por Monah Delacy & que era um pro-
jeto que havia estado nas cogitagdes de Nel-
son Pereira_dos Santos. O filme foi inteira-
mente “rodado” em Cabo Frio, com a preo-
cupagao de aproveitar inteiramente os cené-

rios naturais, como parte integrante da agdo,
E acima de tudo, fazer o possivel para que
a histdria fosse intemporal e a0 mesmo tem-
po lirica. Luciola foi também uma proposta.
Partiu a idéia dos meus produtores de Paixde
na Praia, Eu j lera o romance de José de
Alencar e ficara fascinado por sua rigueza
psicologica. Mas também fiquei amendronta-
do, por causa das dificuldades que o enredo
oferecia. Fazer filmes no Brasil j4 é dificil,
ainda mais filmes de época como esse, de-
senrolado nos fins do século passado. Neste
sentido Luciola foi uma produgdo que mobi-
lizou muitas pessoas. € paradoxal, mas as
cenas intimistas exigiram a participagiio de
100 figurantes. Digo intimistas porque o que
me interessa sdo os sentimentos dos perso-
nagens centrais. Apesar de exigir mais de
200 roupas e aderegos, procurei ndo fazer
uma fita deslumbrada consigo mesma, com
a beleza dos ambientes, como aconteceu com
Visconti em Ludwig, e com muitos outros
diretores que acabam se perdendo com a ri-
queza dos “décors'’. Procurei fazer um filme
profundamente romantico e sensual, como é
0 livro de Alencar, a0 qual posso dizer que
me mantive inteiramente fiel, sem fazer ne-
nhuma alteragdo substancial. Agora s6 espero
0 sucesso de Pureza e Luciola, porgue sdo
fitas de linhas diferentes no atual panorama
cinematografico do Brasil. E nosso cinema
precisa de maior diversificagdo.

Carlo Mossy, Helena Ramos ¢ Rossana Ghessa: “Luciola”
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