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Documentar a realidade

Entrevista a Vera Brandao de Oliveira

“A Jornada baiana, apoiada pelo INC, além
de ser um evento que gratifica o esforgo dos
curtas-metragistas e documentaristas, ganha di-
mensdo sobretudo pela tentativa de descentra-
lizagdo cultural, dando o exemplo para que
outras regides e outros Estados também assu-
mam uma posicAo perante o cinema como um
fenbmeno de interesse piblico e de educagéo
do povo. Talvez uma outra organizagdo, trans-
formando-a em mostra ndo competitiva, com
énfase na discussdo planejada dos problemas
do cinema brasileiro, com semindrios e debates,
seja 0 caminho para tornar a Jornada um ins-
trumento de permanente estimulo e apoio do
filme curto brasileiro.
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Dona Cora Coralina, “a memdria viva da :ifade": “Yila Boa de Goyaz"

Acho que o prémio a Vila Boa de Goyaz dis-
tingue principalmente o trabalho coletivo de
professores e alunos das Universidades onde
funcionam cursos ou disciplinas de cinema. 0
esforgo que vimos fazendo na Universidade de
Brasflia, para citar apenas um exemplo, é no
sentido de desenvolver o gosto pelo documen-
tério, chamar a atencdo de elementos jovens
para o papel que o cinema de informagdo cul-
tural pode desempenhar, ainda mais numa re-
gido, a Centro-Oeste, onde tudo estd pratica-
mente por fazer. Aqui estamos num portal entre
a cidade e o campo, entre o Brasil/esquina do
mundo, e o arcaico das velhas cidades coloniais,
do Xingu e do Bananal. Queremos ser aqui uma

presenca t3o importante quanto a ciéncia e a
tecnologia.

Creio que a hora é de transic3o mas também
de definigdo de alternativas. De minha parte
vejo uma das alternativas no sublinhamento do
papel das universidades no campo da prepara-
¢ao profissional, da qualificagio de pessoal
técnico para atuar no cinema brasileiro. A for-
¢a de tanto repetir, alguns vém conseguindo
convencer a pesada estrutura universitéria no
sentido de se equipar e dotar seus cursos de
Comunicagdo de meios capazes de oferecer
uma formagdo a altura do mercado que j&
existe.

A formagdo urgente de um mercado para-
lelo patrocinado pelo INC, veiculando o enorme



O paraibano Vladimir Carvalho @ um dos cineastas brasileiros

cuja obra estd inteiramente voltada para a documentagdo da nossa
realidade. Esta consténcia e dedicagao a um género que enfrenta as
maiores dificuldades de mercado entre nos, tem sido demonstrada
nao s6 como realizador, mas também, como professor.

Vladimir Carvalho analisa a situagao do curta-metragem documental,
comentando especialmente seu filme Vila Boa de Goyaz, que

recebeu o 1.2 Prémio INC e o troféu Humberto Mauro na

11l Jornada Brasileira de Curta Metragem, de Salvador. FC

estoque de filmes curtos e documentirios por
todo o Pals, através de um sistema coopera-
tivo ou algo semelhante, poderd ser um pdlo
de estimulo. Outra grande ajuda seria a distri-
buigdo dos filmes que obtivessem o Certifica-
do de Classificagdo Especial passar a ser rea-
lizada pelo préprio Instituto, eliminando inter-
mediérios, facilitando a fiscalizagdo e, conse:
giientemente, criando melhores condigdes para
a continuidade das atividades dos cineastas.

Situago dos curtes
Parte maciga da producdo de filmes curtos

no Brasil & voltada pera o documentério. Pode-
se dizer que 80 por cento das realizagdes per-

tencem a esse género de filmes, que se apdia
sobretudo na fixagdo e discussdo de nossos
valores culturais, com algumas incursdes muito
bem sucedidas no terreno sociolégico, confir-
madas todas em concursos nacionais e interna-
cionais.

Ocarre que essa manifestagdo obedeceu sem-
pre a um espontaneismo que vem desde o tem-
po em que o cinema enfrentava crise, sobre
crise, frente & televisdo, com a perda de espec-
tadores no mundo inteiro. E notdrio que o do-
cumentério no Brasil comega com o movimento
do Cinema Novo, dominado pelo sangue novo
dos jovens que salam da universidade e desco-
briam o cinema como meio de discutir a rea-
lidade nacional e exprimir uma vocacdo artis-
tica que, em outras épocas, explodia nos suple-
mentos literdrios, na poesia, no ensaio e no
romance. Esse espontanefsmo acompanhou toda
a gestagdo do movimento, com titulos respei-
tiveis como Aruanda, de Linduarte Noronha,
Couro de Gato, de Joaguim Pedro de Andrade,
e Arrzial do Cabo, de Saraceni, e desembocou
na consolidagdo de outro grande esforgo que
foi a criagdo do Instituto Nacional do Cinema.
Al se reserva, nos moldes de planejamento in-
cipiente que caracterizou a instalagdo do Or-
gao, um lugar de protegdo para o curta-metra-
gem e se preceitua a sua exibigdo obrigatdria,
num reconhecimento & sua contribuigdo cultural
e educativa. Alvorogam-se assim os meios do
cinema e intensificase a produgo dos filmes
curtos, uma vez que o novel Instituto lhes ga-
rante a veiculagdo e a cena com a continuidade
do trabalho, através da arrecadagdo na bilhe-
teria dos hoje inalcangéveis 0,8% da renda de
cada casa, isto é, do total de nimero de lu-
gares. Foi a euforia por alguns meses. E néo
faltou também guem ndo se improvisasse em
curta-metragista, em acirrado produtor de fil
mes culturais. Alguns retrocederam no caminho
que haviam escolhido na longa-metragem e des-
cobriram, na venda imediata de seus curtos mal
safdos do “forno”, um modo — triste mas pro-
videncial solugdo de um cinema subdesenvolvido
— de pagar suas contas empenhadas na pro-
dugdo de filmes de ficgdo e de longa-metra-
gem. Na luta insana que foi sempre o cinema
brasileiro, esta solugio permitiu em diminuta
escala a uns poucos produtores independentes
ilusGes que pouco perduraram.

Por uma deformag@o natural do mercado, dei-
Xou-se escapar para as maos dos exibidores
todo um controle da producdo de filmes de
curta metragem. Rompeu-se o breve equilibrio;
em pouco tempo j& havia muito mais filmes
esperando vez do que obtendo o Certificado
de Classificagdo Especial. Por outro lado, os
exibidores haviam comprado por pregos irrisd-
rios (as contas de laboratorio ndao podiam espe-
rar o demorado retorno) os filmes da primeira
fornada, e se estribando nesse estoque passa-
ram, ripido, a ndo se interessar mais pela
compra de novos filmes, permutando entre si
a “mercadoria”, cumprindo datas e engrossando
suas receitas. A euforia minguou e ficouse 4
mercé t3o somente dos raros festivais cujos
prémios jamais poderiam cobrir despesas de
producdo, mesmo porque ndo haviam sido cria-
dos com essa finalidade. As esperangas eram
cada vez menores, ainda mais que no setor da
longa-metragem aconteciam recuos.

Contudo, em boa hora o INC injetou-lhe uma
ajuda: para todo filme que obtivesse o diploma
de Classificagdo Especial, cumprindo assim os
supostos 35 dias de obrigatoriedade (antes eram
28) seria concedido um prémio de fomento cor-
respondente a 50 saldrios minimos. Entretanto
restringiase o tempo de projecdo a 10 mi-
nutos que o exibidor ainda achava por bem
diminuir com suas truculentas mutilagdes.

Nessa situagdo de transicdo, poderiam alinhar
tanto o setor plblico como o privado na con-
vocagdo de servigos que o cinema documenté-
rio poderia prestar, da mesma forma como na
década de 30, na Inglaterra, e depois no Ca
nadd; o cinema serviu n2o & propaganda pela
propaganda, mas ao espirito comunitério, apre-
sentando problemas e colaborando nas suas so-
lugies. Fosse no cinema convencional ou na
televisdo, a cada projeto brasileiro, por exem-
plo, deveria corresponder um documento cine-
matogréfico, um testemunho vivo de nossa auto-
construgdo, participando dele a for¢a das Uni-
versidades, dos seus institutos de pesquisa,
suas escolas de comunicagdo. As empresas pri-
vadas e as do Governo, aliando técnica (tecno-
logia também) e criagdo, desenvolvidas no exer-
cicio da livre expresséo, sem o que a propa-
ganda, entendida como apelo ao homem para
organizar o seu esforgo como ser social, per-
de-se inutilmente como um fetiche dela mesma.

Estética do Sertdo

No filme sobre a antiga capital goiana Vila
Boa de Goyaz, retornei de bom grado ao am-
biente poético das velhas cidades brasileiras,
mergulhando no clima de ternura que elas des-
pertam com seu casario caracteristico, suas
bandas de misica, suas celebragies da Se-
mana Santa, suas folias do Divino. 0 mais an-
gustiante, neste filme, foi recolher uma sin-
tese do que foi o antigo burgo, hoje com ssu
barroco completamente arruinado pela acdo do
tempo e dos homens, que vem demolindo um
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“Sé poderia fazer

cinema em cima

do que conhego, do

que é recondito

como material da

infancia...”

patriménio colonial bem diverso do que tradi-
cionalmente nos acostumamos a apreciar em
Minas e Bahia, por exemplo. Ali se compds um
barroco sertanejo, meio despojado, meio re-
guintado, mas que talvez pela propria rudeza
do meio teve uma feigao muito peculiar.

Pera compor essa visdo passada apelei para
os planos isolados, fixos; evitamos panorimicas,
gue poriam a nu a triste desfiguragdo de Goids
Velho, como & chamada atualmente a adorme-
cida Vila Boa de Goyaz. Os planos gerais sdo
impossiveis de se filmar pois as ruas estdo
mescladas de estilos. Essa tentativa de “res
tauro” que adotamos com a cdmara e que
mostra Goids como se ainda estivesse intacta,
é rebatida pelos depoimentos inclufdos no filme,
repondo a questdo da responsabilidade do tom-
bamento e da conservagdo, numa hora em que
se badala tanto o turismo e se exige a preser-
vacdo da memdria nacional.

Cora Coralina, pseudfnimo de Ana Lins dos
Cuimardes Peixoto,” figura quase lendéria de
Goias, mistura de doceira e poetisa, patriarca
de saias das letras goianas, entrevistada no
filme, diz que o comportamento predatério dos
vilaboenses € plenamente natural: “Depois de
Goidnia e Brasilia, os de Vila Boa ficaram en-
tediados dessas coisas velhas, dessas portas
pesadas, desses moveis antigos. As pessoas agui
se acham com direito também as novidades
que vém na televisdo e nas viagens & capital
¢ a Brasflia.” Mas, ao mesmo tempo que a an-
cia faz essas afirmagfes, sente-se a profunda
nostalgia em face da destruicdo de sua cidade.
0 filme procura mostrar que Coralina vive so-
zinha entre seus livros e suas fruteiras, seus
criginais inéditos, guardados aos montes em
ercas e bads, na velha casa & beira do Rio
Vermelho. Sem esconder sua revolta, ela ter-
mina seu depaimento definindo o belo como
“0 que € auténtico”. O breve painel que tracei
inclui ainda os testemunhos de pessoas do po-
vo, integrantes de autos populares nas festas
de largo, e de uma artista, Goiandira do Couto,
gue pinta hd 30 anos e cujos quadros cons-
tintuem um precioso documentério da paisagem
e do caserio, e tem o mesmo sentido de “res-
teuro’” de que procuramos impregnar o nosso
filme, que ndo & um ato de exaltagdo do passa-
do pelo passado, mas de registro da perda es-
tipida da nossa identidade.
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“Yila Boa de Goyaz", de Yladimir Carvalho

0 pouco material que a cidade poderia nos
oferecer como conjunto arquitetGnico foi com-
pensado, na montagem final, por uma espécie
de “pastoral" que fizemos no campo, numa
reconstituigdo dos ciclos econdmicos pelos ves-
tigios ainda presentes de nossa cultura arcaica,
desde os garimpos de ouro a adogdo total da
pecudria. Com isso, criou-se uma moldura para
mostrar o nicleo urbano de hoje, cultivando
seu velho estilo de vida dos bons tempos, a
mansiddo dos campos se estendendo aos ha-
bitos da cidade: missa, cadeira na calgada
pera as conversas de fim de tarde, banda de
musica, folguedos populares. Enfim, a enganosa
paz desfrutada no seio fofo da alienacio. Vila
Boa de Goyaz tem 17 minutos e foi “rodado”
em cores. A misica & do proprio luger, reco-
Ihida nas festas do povo e da banda do Bata-
Ihdo de Vila Boa.

J& no Itinerdrio de MNiemeyer, que realizei
em 16 mm, preto e branco, a narrativa cine-
matografica adotada foi diferente, Como na ar-
quitetura do chamado "concreto aparente em
que néo se procura disfarger a mao do homem,
deixando as texturas 4 mostra, também no fil-
me nao procurei esconder o “cinema’ e apa-
rece toda a movimentagdo da equipe e dos apa-
relhos.

Quanto & utilidade do que tenho realizado, a
essa altura dos acontecimentos, ja me acos-
tumei 3 idéia de que nosso trabalho no docu-
mentério so interessard, de agora por diante,
aos cineclubes, museus, cinematecas, institui-
coes que gueiram recolher como pegas de acer-

vo as fatias de realidade que, bem ou mal, vi-
mos tentando apreender, principalmente no
meio rural brasileiro, onde formas superadas de
produgdo e vida se misturam descompassada-
mente com maquinas milagrosas e transforma-
gGes equivocas. Coloco-me fora do processo,
nao por achar que o meu esforgo seja total-
mente esteril; refiro-me, isto sim, ao sistema
implantado que impede que a maciga maioria
dos filmes de interesse cultural chegue ao seu
piiblico (ou teste o seu piblico) e busque nesse
contato os mecanismos de avaliagdo desse tra-
balho. Nem mesmo me enquadro no tempo esti-
pulado (10 minutos) para os recados dos filmes
curtos. Tenho realizado per todo esse tempo
{cerca de 15 anos), a duras penas, na maior
perte das vezes como meu préprio mecenas,
filmes gue excedem a essa metragem. Assim
ndo alimento veleidades de gerantir a conti-
nuidade da produgdo com a enganadora arre-
cadagdo dos falidos 0,8% da renda dos cinemas
ou dos atuais 50 saldrios minimos. Prefiro a
linerdade de deixar o filme correr dentro do
seu ritmo e tempo naturais. Isso me da a im-
pressdo de uma certa liberdade de expressdo
e 0 resto parantimos com as “economias’ d2
uma vida monastica (sujeita a neuroses tam-
bém) no siléncio de Brasilia, onde per sinal
sinto, nesses cinco anos de reclusdo espiritual,
abrirem-se horizontes que me levam de volta,
dentro da geografia do Planalto Central, aos
temas da mesma natureza dos que tratei na
fase nordestina, num prolongamento da linha
que sigo desde A Bolandeira, Inceléncia Para



um Trem de Ferro etc, e de que Vila Boa de
Goyaz € pura conseqiiéncia.

Mas a pratificacdo pretendida hoje reduz-se
unicamente as exibicies eventuais em univer-
sidades, festivais, encontros, e 2 satisfagdo de
Seguir no mesmo passo, registrando, na me-
dida do possivel, os (ltimos vestigios da cul-
tura e do carater populares da civilizagao bra-
sileira. Dessa forma, sem querer, estou reali-
zando um tipo de cinema que poderia chamar
de “ressentido”, Portanto, pode parecer estra-
nha minha insisténcia em permanecer no docu-
mentdrio ou no apego a fatos da cultura que
ultimamente vem tomando uma conotagdo, diga-
mos, de “folclorizagéo™. Explico: com o turismo
disparado por tantas estradas e o consumo
afluente galopando com a classe média abasta-
da, os lugares santos e os monstros sagrados
da cultura popular estdo sendo rifados, incre-
mentados, televisados, apalpados, como sabe-
mos. Nunca o pitoresco esteve tdo em moda, o
que nos confirma que a decadéncia desses va-
lores também chegou.

0 meu caso é outro e estamos na jogada faz
muito tempo. Nascido e criado na confluéncia
de familias em que se misturam roceiros, ar-
tesdos, jornalistas bissextos (meu pai era en-
talhador e arquiteto sem fftulo; o avh, um
mestre admirdvel na arte do couro; um tio,
ourives muito procurado), deitei e rolei nas rai-
2es durante toda infincia e adolescéncia, entre
Recife e o interior da Paraiba. S¢ poderia fazer
o cinema em cima do que conhego, do que €
recondito como material da infincia, territdrio
poético e recursos de todo artista. A cidade,
Itabaiana, era um universo pronto, uma soma
de caracteristicas brasileiras, tinha de tudo.
Fora um centro boiadeiro decadente que vinha
do século passado, com bondes puxados a burro,
telefone, um jornal semandrio (José Lins do Re-
go e Santa Rosa eram colaboradores) e um
Carnaval de meter inveja ao de Recife. Aos
domingos passava um mestre com uma “brin-
cadeira”, com a meninada acompanhando atrés,
e sempre pensava que aquilo fosse um suceda-
neo das fitas de cinema que via uma vez por
semana, quando o frem que trazia o filme da
Capital ndo atrasava. Essa “brincadeira cine-
matogréfica’ chamava-se “casa de farinha" e
reproduzia em miniatura todas as maguinas e
elementos de uma engenhoca de fazer farinha,
coberta por uma enorme caixa de madeira com
janelinhas por onde se olhava, como nos “nikle-
odeons” dos comegos do cinema, Num vdo no
tempo, acho que o apego ao cinema como es-
petdculo, j4 comegara quando assistia a este
ingénuo mas “movimentado” brinquedo. Quer
dizer que também minha ligagdo com o “fol-
clérico” foi inevitivel e até hoje fico bas-
baque perante o espetdculo do mundo em torno,
sem necesidade de apelar para ficgdo. Mas
ndo sou purista no documentério, acho mesmo
que nada chega & razao sem primeiro passar
pela emogdo. Quanto a esse fundo antigo, guar-
do um “vicio” proveniente dessa vivéncia do
interior que foi a paixdo involuntéria pela coisa
elaborada, barroca, &s vezes roméntica, ao lado

de uma espécie de sentido artesanal, atévico,
que de resto € uma marca comum a todo nor-
destino.

Disso tudo ficou a nostalgia do tempo em
gque acompanhava o velho que era jornalista nas
horas vapas, ajudando a fazer um jornalzinho
todo colorido, o “Baldc”, que saia nas noites
de Sdo Jodo, composto em tipografia de cai-
xeta e onde pela primeira vez vi o meu nome
em letra de forma. Depois, esse mundo foi des-
moronando no tempo, como estd ocorrendo ago-
ra pelas malhas do progresso. Itabaiana, meu
pais onde imperou o coronelato, quando deixou
de ser um ponto terminal da estrada de ferro,
viu se esvair para outras cidades uma hege-
monia que o tornara mitologico, terra do es-
perto Canc3o de Fogo, citada pelos poetas
populares nos folhetos de cordel, nas décadas
de 20 e 30, e também no “Casa Grande e
Senzala”, de Gilberto Freyre. Os pastoris (uma
versio matuta do teatro de revista) comanda-
dos pelo palhago Bedegueba, sumiram das ruas
alegres, com suas dancarinas prostitutas que
provocavam cenas de “far-west” entre fazen
deiros e ferrovidrios. Outro lance de cinema
que & lembrado pela populagdo com ldgrimas
nos olhos: o espeticulo da despedida dos pra-
cinhas da cidade, em 1943, com banda de mi-
sica e noivas e esposas se debulhando em 13
grimas. Neo-realismo de primeira. ..

Essa saudade e essa fixagdo no universo mé-
gico de minha cidade transferiram-se sublima-
das — embora ndo fosse essa a minha intengao
— para o retrato que busquei fazer do sertdo
em D Pafs de Sdo Sarug, trabalhando o mate-
rial oferecido por outra cidade, Sousa, estd no
alto sertdo, em plena caatinga seca, povoada
de xiquexique e fantasmas de cangaceiros. A
montagem &, digamos, “ficcional” mas o docu-
mento é retirado da dura realidade, cheia de
contradicies e miséria social. Antes haviamos
nos reencontrado com as maniefstacdes do povo
em Romeiros da Guia, onde peregrinos dangam
sensualmente o “coco” apds pagarem suas pro-
messas aos santos da igreja. Depois ocupei-me
em ajudar tudo que foi cineasta que pintou no
Nerdeste filmando sua economia, folguedos po-
pulares, o que fosse. Em seguida viria A Bolan-
deira, que tencionava ser uma vinheta revelado-
ra do contraste com o assombroso avango da
tecnologia, no momento mesmo em que o mundo
vibrava com as peripécias do americano na Lua.
A enorme roda de madeira com aquelas pobres
criaturas em volta, tentando sobreviver, n3o sei
por que faziam pensar nas preparages de Cabo
Canaveral. Fiz nova exploragdo no tempo e fil-
mei um “eldorado” de pobreza: uma velha mi-
na de xelita abandonada, com homens, velhos
e criangas tirando das antigas crateras migalhas
de minério que sdo vendidas aos intermedidrios
de companhias fortes. A paisagem € lunar e os
“astronautas” faiscam suas pedras nas condi-
gOes mais sub-humanas que ja vi. Uma “econo-
mia" & perte. Depois foi a vez de voltar 3 at-
mosfera de beira de estrada de ferro que cur-
tfamos em ltabaiana, e fizemos Inceléncia para
um Trem de Ferro, fixando a imagem dos pe-

quenos trens de usina de aglicar que estavam
sendo arquivados por obsoletos nos Museus do
Recife, depois de consumir toda a lenha da
pouca mata da regido, ajudando a formar o de-
serto e a seca. Os usineiros, uma classe acé-
fala, ndo sabe o que fazer desses trens e um
maquinista dos velhos tempos se perde em con-
tradicGes, ora achando melhores os dias atuais
ora louvando a fartura do passado. Sio os de-
poimentos do filme.

Pantasmas

Em outubro de 1974 foi realizada uma retros-
epctiva dos meus filmes do Nordeste, sob os
auspicios da Fundagdo Cultural do Distrito Fe-
deral, Vila Boa de Boyaz abriu a mostra — em-
bora ndo pertenca a fase nordestina — por-
gue estd sob a mesma temética: a terra e o
homem, Foram seis filmes comegando com Re-
meiros da Guia, que realizei para o antigo
INCE, em 1961, e passando por A Bolandeira,
Inceléncia para um Trem de Ferro, 0 Espirito
Criador do Povo Brasileiro ¢ Pedra da Riqueza,
este Gltimo terminado recentemente. 0 progra-
ma exibido durante uma semana no Cine Cul-
tura, de Brasilia, teve o fitulo geral de “Pan-
tasmas".

Ao cabo de mais de més de filmagem nos
ermos desolados do sertdo paraibano, o prefo
Manuel se revelzra um excelente ator matural
como protagonista de seu préprio drama, no
documentario que estdvamos realizando. E ele,
que fora tdo lacdnico em toda locagdo, no mo-
mento da despedida deixou escaper a frase
lapidar: “Vosmicés sdo uma nagdo de gente
fina, mas eu ndo sei pra que gue vosmicés que-
rem a minha “pantasma™ presa ai nestas
latas..."”

Eram farrapos de palavras antigas, uma al-
gardvia desconhecida, talvez restos de um por-
tugus quinhentistas, que ainda ndo fnram_m-
teiramente apagados da oralidade nordestina.
Manuel j4 tivera oportunidade de ver os “lam-
bes-lambes” nas feiras, tirando retratos como
num passe de mégica e nos identificera com
eles pela semelhanga dos equipamentos. "Paq-
tasma”, no pensamento méagico de Manuel, equi-
valeria naturalmente a sombra, "vulto”, a alma,
o retrato, qualquer copia imperfeita das coisas.
€ possivel que o termo tenha que ver com a
forma antiga de se grafar palavras com “ph”.
Fantasma em inglés, por exemplo, € “phantom’;
e tela de cinema, em castelhano, & “pantalla”,
parenta préxima de espantalho. E por af vai.
0 fato & que a estranha expresséo ecoou por
todos esses anos em meu espirito. E penso
ainda agora que ela vale como uma definigao
de arte. A arte ndo é a realidade, é apenas
um signo dela, um “pantasma”.

“Pantasma” de romeiros, “pantasma” de en-
genhos e trenzinhos, de tangerinos, de garim-
peiros cobertos de pé de riquezas inatingiveis,
de santos & bonecos de vitalinos, estes filmes
se propem ser uma homenagem despretensio-
sa a todos os homens simples que como Ma-
nuel se transformaram em sombras.”
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