FLAVIO MANSO VIEIRA

No dia em que o cinema brasileiro desco-
brir a substancial importincia do roteiro —
0 roteiro na real acepgdo da palavra — terd
entdo descoberto o caminho definitivo para
sua independéncia financeira e comercial. 0
roteiro é peca fundamental para a feitura
de um filme e é ele que prepara o espeté-
culo, induz o diretor e determina a linha de
interpretagéo dos atores. Com um bom ro-
teiro em mao, temos a certeza de um filme
bem encaminhado.

Nao sdo poucos os que confundem roteiro
com argumento e vice-versa, Um bom argu-
mento pode ser desperdicado num mau ro-
teiro, assim como um mau argumento pode
ser valorizado por um bom roteiro.

0 roteiro & a forma de se contar cinema-
tograficamente a histéria e nele ja estd im-
plicito, de certa forma, o ritmo e a montagem,
prevendo até certo ponto, o tempo de satu-
ragdo da cena e motivando o espectador 2
seguir o filme com curiosidade, gracas ao seu
ritmo interno gue € t3o importante guanto
o ritmo externo que o diretor ird Ihe pro-
porcionar,

Todo o cinema industrial e comercialmente
desenvolvido mantém uma linha de roteiris-
tas, que ndo raro, passam a direcdo, pois
intuitivamente sdo diretores em potencial que
dependem apenas da tarimba técnica. Os
grandes estidios e os grandes produtores e
mesmo os diretores importantes tém seus ro-
teiristas certos, que sdo convocados para a
diffcil tarefa de se adaptar uma obra litera-
ria famosa, um “bestseller’” ou simplesmente
uma histdria linear, pois a colaboragZo desses
homens & de inestiméavel valor.

£ muito pouco freqlente encontrar-se entre
os grandes diretores do cinema universal,
aqueles que trabalhem sozinhos como argu-
mentistas, roteiristas e diretores de seus fil-
mes (a0 contrdrio do que se observa no Bra-
sil). Mesmo quando o diretor & extremamente
individualista, ele convoca um roteirista de
sua confianga para trabalhar em mitua cola-
boragdo. Outros hd que preferem uma ver-
dadeira equipe de roteiristas, como Luchino
Visconti, pois, segundo sua experiéncia, di-
versos cérebros trabalhando uma mesma his-
toria encontram solugGes logicamente mais
adequadas. Qutros como Fellini, cujos filmes
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sio 3s vezes estritamente pessoais (Fellini
B e 1/2, Giulietta degli Spiriti, Amarcord etc.)
tampouco se abstém da colaboragio de um
roteirista especializado, sendo a arte do ci-
nema, na verdade uma arte de equipe.

A grande falha do cinema brasileiro con-
siste na pouca importincia dada ao roteiro
e ao roteirista. Filmes com roteirista que nédo
o préprio diretor, tornam-se uma alarmante
excecdo e quase sempre oS industrialmente
mais bem sucedidos. Talvez em face das difi-
culdades oferecidas pela caréncia de infra-
estrutura, nossos diretores sdo a0 mesmo
tempo argumentistas, roteiristas e diretores,
como que pretendendo realizar um filme de
autor. Mas filmes de autor sé s@o realmente
bem sucedidos num cinema industrialmente
independente, pois o fracasso comercial da
um filme pode representar para o autor, 0
fim de uma carreira que mel iniciou, ou
trazer-lhe, pelo menos, grandes dificuldades
para a realizagdo de um segundo filme.

Temos observado na sua grande generali-
dade, filmes com boas idéias sem roteiro. Se
a idéia é feliz, o tratamento apresentado no
roteiro é deficiente e ela se perde num amon-
toado de cemas encadeadas sem vibragdo
sem ritmo interno e exterior. Por outro lado,
a delineacdo psicoldgica dos personagens apa-
rece extremamente depauperada e desprovida
de qualquer realidade mais palpével. Essa pré-
tica tem prejudicado o cinema brasileiro e
de certa forma alienado o sentido de seus
resultados préticos.

Por outro lado, no cinema brasileiro existe
certa confusdo na filmagem de obras literé-
rias, no que concerne  adaptagdo e ao ro-
teiro propriamente dito. A adaptagdo nfo sig-
nifica roteiro, mas sim a substincia cinema-
togréfica extraida da obra, o aproveitamento
daquilo que poderd funcionar favoravelmente
no cinema, eliminando o contexto exclusiva-
mente literdrio ou dispensével para a histdria



cinematogréafica. 0 roteiro & o encadeamento
ritmico e emocional dessa adaptagdo. £ a
seqiiéncia mais inteligente para o resultado
cinematografico final, que pode assumir va
rias formas, dependendo do roteirista que a
vé. A adaptagdo ¢ em COltima andlise o argu-
menta (j4 extraido da obra original) e o ro-
teiro a forma de se contar cinematografica-
mente essa historia. A adaptagio de uma
obra literdria é dificil e importante, porque
deve trazer os elementos bésicos, a emogéo
e a intengdo do autor, sem subverté-lo ou in-
terpretar a histéria de tal forma que o ro-
mance original nela ndo seja reconhecido. 0
roteiro terd uma tarefa ainda mais ingrata:
tomar a adaptagdo, dar-lhe encadeamento e
ritmo cinematografico, sem subverter a ori-
gem literria e esvaziar a adaptagdo.

Ha, porém, livros que sdo escritos quase
como roteiros cinematograficos e nessas cir-
cunstancias uma adaptagio € quase o ro-
teiro definitivo; Nesse caso, estd Shakespeare
gue muitos ja afirmaram, com muita proprie-
dade, ter escrito para o cinema. Suas pegas
revelam uma seqiiéncia dindmica e cada cena
motiva uma decomposigio de planos, tipica
dos filmes intimistas. Na verdade, sente-se em
Shakespeare que um jogo de camara flui em
primeiros planos, em planos de fundo, em
panorémicas como que antecipando de 400
anos uma estética que apenas o desenvolvi-
mento do cinema no nosso século iria criar.
Esse encadeamento de segiiéncias e essa su-
gestio ativa de planos é uma excelente de-
finigdo para o que venha a ser um roteiro
cinematografico.

Urge no cinema brasileiro uma revisdo so-
bre o conceito do planejamento de produgdo
com o0 aproveitamento dos bons roteiristas
que casualmente se revelem. Tal estimulo serd
de inestimével valor para o aprimoramento de
nossa produgdo cinematografica e sua conse-
giente aceitacdo no mundo, hoje fixada ape-
nas em exemplos esparsos, representativos
talvez, de talentos isolados, mas ndo de um
cinema que anseia por crescer e projetar-se
indiscriminadamente.

“0 Quarto”, de Rubem Biifora, com Giedre Valeika e Sergio Hingst — Prémio INC de "nellnlr roteira”

Roteiristas:
Prémios do INC

Roteiristas laureados com Prémios
INC e (a partir da producdo langada
em 1969) também com troféus Coruja
de OQuro:

1966: Walter Lima Junior (Menino
de Engenho);

1967: Domingos Oliveira (Todas as
Mulheres do Mundo);

1968: Rubem Biafora (0 Quarto);

1969: Antonio Carlos Fontoura (Co-
pacabana me Engana);

1970: Carlos Diegues (Os Herdeiros);

1971: Alberto Salva (As Quatro Cha-
ves Méagicas e Um Homem Sem Impor-
tancia);

1972: Jorge lleli (Viver de Morrer):

1973: Hugo Carvana e Armando Cos-
ta (Vai Trabalhar, Vagabundo!).
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