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“Seria pouco sensato atribuir a
tradicional ineficiéncia da cinema-
tografia brasileira a auséncia de
pessoas com boas idéias a respeito
dessa modalidade de industria e
comercio. O aparecimento, na dé-
cada de vinte ou trinta, do Rui
Barbosa (para nao fugir a mitologia
nacional) da cinematografia, nao
teria alterado nossa situacao de
importadores de divertimento, Fazia
parte porém da nossa imaginacao
coletiva de povo subdesenvolvido,
esse anseio constante por certo
tipo de personalidade cuja funcao
sentiamos bem qual era mas sem
defini-la claramente. Nao espera-
vamos que elas promovessem o
progresso nacional. Pediamos ape-
nas que se ilustrassem, sobretudo
diante do estrangeiro, para nosso
orgulho. Estou colocando essas
consideracées no passado, mas
tudo é muito proximo. O que nos
fascinou nos fisicos saidos de nossa
jovem Universidade, foram as in-
formacoes correntes a respeito do
prestigio de que gozavam no es-
trangeiro. Quando surgiu em Sao
Paulo a efervescéncia cinematogra-
fica dos fins dos anos quarenta,
descobriu-se subitamente que o
Brasil possuia, também em cinema,
um Santos Dumont, um Rui Bar-
bosa, isto é, revelou-se ao grande
nimero que -Alberto Cavalcanti
existia: como aqueles no campo de
Bagatelle ou na tribuna de Haia,
este triunfara nos estudios cinema-
tograficos de Franca e Inglaterra.
E uma perda de tempo imaginar o
que teria acontecido se Santos
Dumont tivesse recebido a missao
de fabricar zeroplanos no Brasil, na




S




O PENSAMENTO

10

década de vinte. Mas o fato de Rui
Barbosa nao ter conseguido eleger-
se presidente da Republica deve
reter a nossa atencao, pois confir-
ma a idéia de que a fungdo desses
homens nao era a de resolver pro-
blemas nacionais e sim a de serem
admirados, nao eram messias mas
astros. Se fosse permitido inventar
uma expressao util, eles poderiam
ser definidos como bodes exultd-
rios.”

(“Suplemento Literario do Estado
de Sao Paulo” 31/12/1960).

“O tracado do mapa psicoldgico
do publico teria maiores possibili-
dades se cada espectador fosse
uma so coisa. Na realidade, porém,
¢ esteta, o politico e o sentimental
existem em cada um de nés numa
combinacao inextricavel. S6 nés
sabemos e assim mesmo de ma-
neira vaga e incerta, qual é, das
nossas virtualidades, a mais provo-
cada por este ou aquele filme. O
acordo total com a obra, as oca-
sibes em que somos atingidos de
maneira equilibrada, nas trés fren-
tes de nossa personalidade sao
momentos de plenitude, bastante
raros.”

(Dos Estetas aos Sentimentais,
Suplemento Literério do Estado de
Sao Paulo n.° 263, 6/1/62).

“Diante de uma convulsido social,
de um filme, ou de uma paixao, as
unicas armas validas para a acao
ou o conhecimento sdo aquelas que
nos sao fornecidas pela conjuntura,
isto é, as’ que inventamos.”

(Revolugao, Cinema e Amor, Su-
plemento Literdrio do Estado de
Sao Paulo n.° 261, 23/12/61).

“Nao somos europeus nem ameri-
canos do norte, mas destituidos de
cultura original, nada nos é estran-
geiro, pois tudo o é. A penosa cons-
trucao de noés mesmos se desen-
volve na dialética rarefeita entre o
nao ser e o ser outro. O filme bra-
sileiro participa do mecanismo e o
altera através de nossa incompe-
téncia criativa em copiar.” (...)

“O Brasil, que importava de tudo
— até caixao de defunto e palito —,
abriu alegremente as portas para a
diversao fabricada em massa e cer-
tamente nao ocorreu a ninguém
a idéia de socorrer nossa incipiente
atividade cinematogréfica.” (...)

“O fendbmeno brasileiro é daque-
les cuja originalidade esta a exigir
uma expressao nova. A palavra
subversao, tacanha e em. lltima
analise ingénua, pode ser oposta
a nogcao de superversao, gue resu-
me com maior probidade as ocor-
réncias que se desenvolveram até
meados de 1964.”

(Revista Argumento, outubro de
1973).
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