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Carlos Augusto Calil

A conservagao de filmes
nunca existiu em ncsso pais.
A coleta sistematica — ou
ocasional — do material ci-
nematografica nao impediu sua
deterioracdo. Ja se disse que
a falta de condigcbes adequa-
das a preservacao de filmes,
responsavel pelos dois incén-
dios da Cinemateca Brasilei-
ra, em 1957 e 1969, coloca-
va em questao a politica de
prospecgac entao desenvolvi-
da. Nao foi temerario reunir
os filmes para permitir que
apenas um incéndio destruisse
todo o material relativo a uma
época ou a um cinegrafista?
Este contra-senso aparente fa-
zia parte do jogo. Daquele mes-
mo jogo-de-azar que logrou sal-
var da destruicao do tempo um
acervo significativo de peli-
culas que representam hoje o
patriménio mais valioso do ci-
nema brasileiro. O ato de reu-
nir filmes, embora tenha se re-
velado temerario, jamais po-
derd ser censurado. Pois bem,
aquela situacdo que favoreceu
a ocorréncia dos dois incén-
dios permanece inalterada em
Sao Paulo, e creio que é iden-
ticamente desfavoravel no Rio
de Janeiro. Mudaram certas
condi¢cdes de superficie, mas o
amago do problema resta into-
cavel. Explico: de dez anos a
esta data surgiu entre alguns
mais esclarecidos funcionarios
do governo a idéia de que o
documento precisa ser preser-
vado, o pais anda desmemoria-
do, & preciso salvaguardar a
Meméria Nacional, um dos pi-
lares em que se assenta o edi-
ficio da ldentidade Cultural do
Brasil. No caso especifico do
cinema, considere-se ainda que
a televisao abriu recentemente
novo mercado para o produto
um tanto ou quanto desvalori-
zado do filme antigo, de esto-
ria ou registro. Se assim nao
fosse como se poderia explicar
a volupia que cerca hoje o tra-
balho dos catadores-de-filme-
antigo? Ou entaoc como admi-
tir o fato de que a Cinédia, de-
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pois do malcgro de sua viagem
paulista, impelida pela fraca
brisa que a trouxe a terra da
Vera Cruz, tenha se desfeito de
seu precioso acervo de fitas,
desacreditando no futuro de
sua producao? Todecs conhe-
cem a histéria da Cinédia: nao
admira pois a filha de Adhe-
mar Gonzaga procurar desespe-
radamente reaver os titulos
que compuseram a produgao
mais rica da companhia.

A acao, sempre generosa, de-
senvolvida pelas duas grandes
cinematecas, a do Rio e a de
Sao Paulo, precisa ser reconhe-
cida e apoiada irrestritamente.
O compromisso delas é com o
filme, com o documento histo-
rico filmado; nao tém interes-
ses comerciais e nem preten-
dem fazer concorréncia a pro-
dutores. Somente uma mobili-
zacao geral do poder publico e
dos empresarios do cinema
conseguira criar uma infra-
estrutura de cinemateca que
preste servicos de conservagao
e de restauracao de filmes an-
tigos e contemporaneos. Quan-
do se fala em cinemateca ime-
diatamente se pensa em fil-
me antigo. Nao se lembram os
fazedores de filme do momento
de cuidarem dos seus negati-
vcs para que eles durem um
pouco mais que a compulséria
dos dez anos — vida média de
uma pelicula colorida deixada
ao sabor da temperatura do
tropico. Estas questoes tém
que ser enfrentadas por todos
0s que se sentem responsaveis
pelo mercado cultural do fil-
me brasileiro.

0 engodo da recuperagao
de filmes antigos

Nao dispondo de infra-estru-
tura técnica adequada para tra-
tar dos seus filmes, as cinema-
tecas e os pesquisadores va-
lem-se dos laboratérios co-
merciais na execucac dos tra-
balhos de recuperacao. Ora,
qualguer individuo que tenha

freqlientado um laboratério co-
mercial brasileiro esta plena-
mente consciente de que este
nao quer, e nao pode, aplicar
no filme antigo as técnicas ne-
cessarias. Ha, acima de tudo,
uma profunda incompatibilida-
de entre o filme velho e o
laboratério comercial brasilei-
ro: um carece de lento e de-
licado tratamento de revitaliza-
¢ao, o outro oferece servigos
de pronto-socorro. A qualidade
dos filmes recuperados geral-
mente € muito ruim porque fei-
ta sem um particular estudo de
aproveitamento do equipamen-
to moderno e da infra-estrutura
disponivel. Por comodidade, ou
por ignorancia, recuperacao de
filme é lavar e copiar. Os sin-
tomas mais fregiientes deste
descaso estao nas cenas com
intertitulos virados pelo aves-
so, contratipos fora-de-quadro,
filmes mudos copiados com ja-
nela de filme sonoro etec. Sem
contar que os tratamentcs an-
teriores a copiagem, tais como
restauracao das perfuracoes, do
contraste original, interrupcao
da hidrolise da gelatina no fil-
me nitrato, recuperacao do
plastificante do filme acetato,
entre outros, nac sao jamais
cogitados.

Todas estas causas e mui-
tas outras, de ordem eminente-
mente circunstancial, levaram
a Fundacao Cinemateca Brasi-
leira a diligenciar recursos para
constituir ela prépria, sem lu-
X0Ss nem importacoes, um pe-
queno mddulo de laboratério
técnico de restauracao do fil-
me brancc-e-pretc. Este médu-
lo, em funcionamento ha ape-
nas dois meses, tem se dedi-
cado a recuperacao de filmes
brasileiros que foram conside-
rados perdidos definitivamente
como Rio 40 Graus e Agulha
no Palheiro. As dificuldades
sao inumeraveis numa entida-
de que vive com parcos recur-
scs e nao dispde ainda de es-
trutura sélida que dé conta de
seus novos encargos. Todo este



esforco esta comprometido na
raiz; de que adianta restaurar
Rio 40 Graus para mais dez
anos? O filme restaurado con-
tinua submetido & atmosfera
ambiente tanto quanto seus co-
legas nao restaurados. Investe-
se soma consideravel na res-
tauracado individual de um ti-
tulo, perde-se de vista o in-
vestimento coletivo, maior em
primeira instancia, mas certa-
mente mais lucrativo em ter-
mos de acervo. Neste racioci-
nio a aritmética é soberana: é
melher gastar mais para salvar
20.000 titulos que iludir-se com
pequenos tratamentos de re-
cuperacao dos filmes em es-
tado mais adiantado de decom-
posi¢ao. Porque a restauracao
ndo € a solucdo. Enquanto se
recupera um filme outros cem
permanecem em decomposigao.
Nunca haverda dinheiro sufi-
ciente para recuperar tudo. A
solucdo apanta para o lado

da conservacao. O pais produz
cerca de cem filmes de longa-
metragem por ano e nao pode
esperar mais para ter depdsi-
tos climatizados especialmente
construidos para abrigar filmes.

Os planos da Cinemateca
Brasileira

A Cinemateca Brasileira, que
nunca teve sede nem constru-
¢Oes préprias para seu funcio-
namento — esta ha vinte anos
espalhada em barracdes de al-
venaria no Portao 5 do Parque
Ibirapuera — recebeu recente-
mente a promessa de solugao
para o problema de suas aco-
modacoes. Até o final deste
ano espera-se uma decisao que
distribua as atividades da Ci-
nemateca entre a cidade de
Jundiai e o bairro do Jabaquara
em Sao Paulo. Uma vez que

se tenha o chao para construir,
inicia-se uma campanha de
captacéo de recursos para o le-
vantamento das edificagoes es-
pecializadas no acondiciona-
mento de peliculas cinemato-
graficas. E mediante um sis-
tema juridico bem fundamen-
tado de depdsito, que resguar-
de ao prcdutor seus direitos
de exploracao comercial — a
exemplo do que faz hoje o Ser-
vico dos Arquivos do Filme do
Centro Nacional de Cinemato-
grafia francés —, a Cinemateca
podera oferecer um servico de
locacao de éarea climatizada.
Quando este estagio for alcan-
cado, solidificada nessas duas
atividades complementares, a
restauracao e a conservagao, a
Cinemateca Brasileira deixara
de ser a promessa que alguns
brilhantes intelectuais, com
vistas largas para o futuro, le-
garam ao pais, nos idos dos
anos 50.

INFORMACOES TECNICAS
SOBRE O CURTA-METRAGEM
“TCHAU, BRAS"

Do ponto de vista tecnico,
“Tchau, Bras" foi uma expe-
riéncia de producdao em 35mm
de baixo custo. Filmado em cer-
ca de 12 horas, divididas em
trés dias, foi fotografado com
pelicula “vencida’” e teve seu
processamento de edigdo com
utilizacao de bandas magnéti-
cas perfuradas de 16mm. Para
isto foi utilizada uma mesa de
montagem de 35/16mm e acar-
retou uma razoavel economia
de material.

Ao nivel técnico fotografico,
o problema que se colocou des-
de o inicio foi a filmagem no-
turna da festa, na rua, em fren-
te a igreja de N. S. de Casalu-
ce. As condicoes de luz eram

insuficientes, pois a ilumina-
cao da festa era baseada em
fileiras de lampadas pequenas
que atravessavam a rua de lado
a lado. _

A idéia de se iluminar o lo-
cal com luzes de cinema foi
descartada por dois inconve-
nientes: primeiro, a perda da
“naturalidade” da iluminagao
da festa, e segundo, devido ao
grande equipamento de ilumi-
nacdo que deveria ser instala-
do no local: um minimo de 15
a 20 colortrans de 1000 watts.

A simples puxada do filme
também nao seria a solugao
ideal, na medida em que os
laboratdrios puxam no maximo
2 stops, o que nao seria o bas-

tante dada a elevada subexpo-
sicdo.

Em conversa com Josef |llés,
um dos mais experientes téc-
nicos de laboratorio no Brasil,
optamos por um procedimento
que antes de tudo seria uma
experiéncia: a sensibilizagao
da pelicula através o mercurio.
Segundo Josef, a pelicula ori-
ginal (no nosso caso, Fuji FG64
ASA e Fuji HS 250 ASA, p/b,
35mm) apés o procedimento
passaria a ter uma sensibilida-
de por volta de 1000 ASA. E
assim foi feito.

A sensibilizacao se faz na
relacado de 5 gramas de mer-
clrio vivo para 500 pés de peli-
cula. Afrouxa-se o rolo de fil-
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