RETROSPECTIVA

UM FILME
ESQUECIDO

RIO
ZONA
NORTE

David E. Neves

(Os trechos de dialogos do filme e letras dos sambas
foram recolhidos por Regina Machado.)

(As seqliéncias fotograficas reproduzidas na moviola séo
de José Mariani.)

Rio Zona Norte é um marco estavel na his-
toria do cinema novo brasileiro. Esta estabili-
dade tem um pouco a ver com o ostracismo
por que passou o filme no tempo em que vigorou
seu certificado de censura, isto €, no periodo
em que foi exibido no territério nacional. No
entanto €, ao meu ver, um dos filmes mais
inspirados do cineasta que acaba de nos dar
Tenda dos Milagres, uma obra definitivamente
madura,

A fita de estréia de Nelson, Rio Quarenta
Graus tinha causado o devido impacto, mas,
como um primeiro produto autoral egresso do
caos cinematografico do meio da década de 50,
nao podia deixar de refletir essa desordem artis-
tica que procurou, de um Unico golpe, suprir.
Quando partiu para fazer Rio Zona Norte, o
realizador nac so estava consciente de suas
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potencialidades como sabia bem controla-las e
concentra-las.

Do mural ambicioso que foi
Graus passou a um filme com uma bela estru-

Rio Quarenta

tura arredondada, fazendo uso expresso do
flash-back como recurso narrativo e, por outro
lado, apto a se dedicar & sua personagem cen-
tral o compositor Espirito da Luz Soares, extra-
ordinariamente protagonizado por Grande Otelo.

A filmagem na favela, na rua, no leito da
ferrovia, substituiu com a vantagem da veros-

similhanca os estddios artificiais das chancha-

das e os atores novos recrutados desde o filme
de estréia (Vargas Janior, Haroldo de Oliveira,
Washington Fernandes etc.) trouxeram um ar
de reatiglqde que faltava em nosso cinema.

A estoria de Espirito é triste: para comegar,
sabemos que estd moribundo. Caiu de um trem

suburbano e aguarda socorro junto a linha da
estrada de ferro, assistido apenas de duas ou
trés pessoas que presenciaram o acidente. Esta
revelacao é feita logo na seqliéncia inicial, ao
fim dos letreiros. Uma aproximacao da camera
no rosto do acidentado e o espectador passa
a participar do seu delirio retrospectivo.

0 encadeamento dos diversos flash-backs se
da através de retornos ao local do acidente e
essas passagens sao feitas por meio de fusoes,
recurso alias que o filme usa muito inteligen-
temente, na mesma linha ideologica de simpli-
ficacao e de economia de tempo. O rigor pres-
sentido, neste respeito pela estrutura pré-deter-
minada, também é digno de nota. Na filmografia
de Nelson Pereira dos Santos ele s6 encontra
par no utilizado na feitura de Vidas Secas,
algum tempo depois. Nos demais ‘“grandes fil-
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Espirito canta ‘‘Fechou o Paleto”. ..

mes'' de sua carreira, Nelson, sem desprezar
o resultado final, transferiu o sentimento de
“rigor’” puro e simples para o de “consciéncia
critica do métier” o que, nas condigbes brasi-
leiras de producao, permitiu resultados sempre
novos e originais.

A paixao que nutria pelos exemplos neo-
realistas ainda vivos nas telas brasileiras dos
anos cingiienta, s6 perdeu para a impregnagao
que a realidade brasileira provocava, e o resul-
tado formal é menos transparente estilistica-
mente e, portanto, mais pessoal. O realizador
se colocou expressamente, como havia feito no
filme de estréia, entre a realidade e a obra
para evitar deturpacoes provenientes de influén-
cias alienigenas. Rio Zona Norte resultou num
canto de amor ao homem brasileiro e os ecos
desse canto repercutem ainda hoje nos seus
trabalhos subsequentes.

A ténica de Rio Zona Norte é, entretanto, a
leveza. Como protesto pela condigdo do sam-
bista marginal, engolido pelas emissoras de
radio, televisao ou pelas gravadoras, € um caso
paradoxal de veeméncia pela suavidade. Nem
mesmo oS momentos de grand-quignol, como
o roubo da tendinha de “seu' Figueiredo

B2

(Washington Fernandes), ou do assassinato do
filho de Espirito (Norival: Haroldo de Oliveira),
onde a fotografia de Hélio Silva apela para o
claro-escuro dos dramas policiais, nem mesmo
al se consegue suspeitar da violéncia aspera
do ser humano acuado. A leveza do tom se nao
¢ deliberada parece ainda uma opgao de estilo,
guase um trompe l'oeil para disfarcar certo
encabulamento diante de uma condigao humana
insustentavel (Na seqiiéncia da morte de Norival
retoma-se, no filme, o uso da profundidade de
campo. Como as condigcoes de producao certa-
mente nac favoreciam o uso de um parque de
luz necessario a plena possibilidade de aprovei-
tamento desse método, o resultado foi hibrido:
Espirito em primeiro plano, caido ao chao e
visto com nitidez e, ao fundo, os pivetes guase
desfocados, esfaqueando Norival). Se é essa a
atmosfera dominante num momento de tensao
dramatica de Rio Zona Norte, podemos imagi-
ner a inspiracdo irradiada nos momentos disten-
didos e alegres. Na verdade é a personalidade
bonachona de Espirito, sempre enganada, mas
sempre esperangosa que preside, por opgao do
realizador, grande parte do desenrolar do filme.

No inicio, quando tomamos conhecimento dos
personagens, através do primeiro flash-back (e



...que Angela Maria decide gravar.

ha o recurso curioso de fundir o ruido de um
trem suburbano com a batucada de uma Escola
de Samba), Espirito canta na quadra da “Unidos
da Laguna”, depois do incidente entre um mar-
ginal e uma sambista (Malu). A gratificacao de
Espirito alcanga a plenitude quando as atencgdes
dos espectadores convergem para ele e sua
excepcional inspiracdo de compositor e, mais
ainda, quando se vé correspondido pela sam-
bista, que aceita sair da quadra sob sua pro-
tecdo. Espirito e Adelaide iniciam uma vida
em comum e, pelo menos mais dois momentos
magistrais de Rio Zona Norte, encontram-se sob
a influéncia dessa nova uniao. Um desses mo-
mentos inicia-se na passagem de um close up
de Espirito na linha férrea em Silva Freire para
um outro em seu barraco, no instante em que
acorda, ainda sob o efeito dos bons fluidos da
véspera. O ritual das ablugdes matinais que
antecede a chegada de Adelaide com a “ba-
gagem' (o filho no colo, um embrulho e uma
fruteira) para estabelecer-se definitivamente ali
é talvez um dos climaxes estéticos (em realismo
e poesia) da aventura cinematografica brasileira.
O dialogo que segue, transcrito na integra, pon-
tua a seqléncia:

Adelaide (Malu): Da licenca pra dois?

Espirito: Isso € que é a sua bagagem?
Adelaide: Foi so isso que aquele bandido quis
me devolver!

Espirito: Boneco! Vem com o papai, vem! Vem,
meu filho, vem com o papai... Tao bonito!
0, que amor... Como ele é bonito, Adelaide. ..
Seu boneco. ..

Adelaide: Parece até que nunca viu um garoto!

Espirito: Mas é que ele € muito lindao!

Adelaide: Que é feito da tua familia?

Espirito: A mulher morreu... era uma boa
companheira. Morreu quando Norival nas-
ceu... vinte anos que eu sou solteiro... quem
mais sofreu com isso foi o Norival! O Juiz
achou que eu nao podia educar ele. Pen-
sando bem, nao podia mesmo naoc. Eu saia
o dia todo, ele ficava largado no quintal. O
quintal dele era o morro inteiro...
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“Como Norival devolvesse o dinheiro rou-
bado a seu legitimo dono, o chefe do bando,
ndo acreditando na boa agdo do companheiro,
agrediu-o, tendo sido repelido a golpes de cani-
vete. Dai nasceu o desejo de vinganga gque se
consumou a noite, quando o bando inteiro liqui-
dou Norival com facadas e pedradas diante dos
olhos do préprio pai.”

Adelaide: Deve ser uma boa bisca. E esse aqui:
o que nao vai ser! Estou atrasada. A patroa
deve estar fula! E eu ainda tenho que levar
esse trambolho...

Espirito: Nao precisa nao! Coitadinho... Como
€ 0 nome dele? ;

Adelaide: Claudio. Mas ainda nao estid bati-
zado.

Espirito: Ainda nao? Nés vamos dar um jeito
nisso. Vem ca... Esta vendo?!
Daqui a pouco eu vou estar de casa nova...
O compadre vai morar em cima, e eu fico
com a tendinha e os dois comodos embaixo.
:J’qij sobrar muito lugar. Se tu quiser, Ade-
aide. ..



Espirito, em seguida, acompanha Adelaide na
descida do morro, exultante com a nova situa-
¢cao, apresentando a parceira aos vizinhos e
amigos. O melhor momento da seqliéncia, entre-
tanto, ainda estd por vir. Sem palavras, ac pé
do morro, Adelaide guarda uma certa distancia
de Espirito e com uma meia flexdo do corpo
oferece cerimoniosamente o rosto para o beijo
de despedida.

O uso da estrutura que estabelece a priori-
dade dos fatos passados sobre os presentes
favorece, em certa medida, a idéia da ascensao
de Espirito; a volta ao presente “afere’” essa
falsa idéia com a “realidade”. Foi esse proce-
dimento que, ao meu ver, fez de Rio Zona Norte
um filme avancado para o seu tempo. Fui vé-lo
pela primeira vez em 1965. Ora, nesse ano o
show Opiniao (Nara Leado, Ze Keti e Joao do
Valle) ja havia vulgarizado os sambas de Zé
Keti que constituem o suporte musical da trilha
sonora (alias Ze Keti participa do filme, numa
pequena ponta: a do cantor Alaor Costa). Minha
apreciacao conta portanto com esse handicap,
mas a oportunidade que tive de vé-lo nessa
época nao pode ser extendida ao pulblico em
geral, razao pela qual passei a considerar Rio
Zona Norte como um filme refilmavel. O insti-
tuto da refilmagem sé com algumas excegoes
vigora no Brasil. Nao é comum um filme ser
refeito, seja por motivos artisticos seja em de-
corréncia do sucesso comercial de sua versao
original. Refilmar Rio Zona Norte hoje (com,
praticamente, os mesmos atores) seria revelar
a um publico ja bastante acostumado com as
coisas de nosso cinema uma obra que ficou
no ostracismo por ter nascido antes do tempo:
moderna e contida; social e intimista; critica
e romantica.

A segunda metade de Rio Zona Norte comeca
praticamente com o reencontro de Espirito com
o filho, fugido do Patronato. Essa nova pre-
ocupagao € colocada junto as investidas do
compositor para o langamento dos seus sambas.
Os dois problemas passardo a correr paralela-
mente aos subtemas da intromissao de Mauricio
(Jece Valadao), e da displiscéncia de Moacir
(Paulo Goulart). (Mauricio usufrui a inocéncia
de Espirito, fingindo trabalhar na promogao ou
divulgagcao de suas musicas e Moacir, compo-
sitor fru'_.strado e impotente, pretende sempre
querer ajudar Espirito.) E curioso observar um
detalhe que caracteriza as aparicdoes de Moacir
e pessoas ligadas a ele. Essas cenas sao, em
geral, filmadas em estidios e isso as distancia
das demais, no morro ou mesmo na rua. O
refrdo pronunciado por Moacir: “Precisamos
conversar!”, enfatico e demagoégico, ajuda tam-
bém a aproximar todos esses momentos do
caricato sempre presente nas antigas comédias
musicais, provocando aqui um pequeno desi-
quilibrio estilistico. Outro problema cenogréfico
ocorre nas primeiras cenas do hospital quando
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Espirito é conduzido em maca para a sala de
operacoes. O realizador esforga-se para fazer
combinar o visual dessas passagens com a
naturalidade das cenas filmadas em locagéo.
Esse esforco € em parte recompensado e a
experiéncia devidamente assimilada para a
futura transfiguracdo no Boca de Ouro (1963).

Os proximos momentos altos serao a morte
do filho, a decisdo de impedir novas interfe-
réncias de Mauricio na parceria de suas compo-
sicdes, o encontro com Angela Maria e a volta
para casa, onde o fim e o principio da estéria
se encontram. J& falei a respeito da morte de
Norival e, antes do encontro final com Mauricio,
ha uma breve passagem que descrevo aqui pela
sua originalidade: Vemos na tela um plano apro-
ximado de Espirito andando apreensivo. Sobre
essa imagem, na trilha sonora, ouvimos em tom
solene:

"Como Norival devolvesse o dinheiro roubado
a seu legitimo dono, o chefe do bando, nao
acreditando na boa acao do companheiro,
agrediu-o, tendo sido repelido a golpes de
canivete. Dai nasceu o desejo de vinganca
que se consumou a noite, quando o bando
inteiro liquidou Norival com facadas e pe-
dradas diante dos olhos do préprio pai.”

Tem-se quase a impressao de um jornal radio-
fénico (ou cine-jornal). A camera corrige sua
posicao e, atras de Espirito podem ser vistos
Honorio (Vargas Junior) e “seu” Figueiredo, o
primeiro com o jornal na mao lé para o segundo
a noticia sensacionalista do dia.

O encontro com Mauricio se da a seguir, na
tendinha de "seu” Figueiredo. Faz parte de uma
decisao de Espirito, tomada no intimo, de nao
mais aceitar a espoliagdo de seus direitos. A
cena é provecada por uma nova tentativa de
conciliacao do intermediario sem escripulos.
Ha bastante violéncia na reagcao de Espirito, e
a mise-en-scéne simples, mas eficiente, € so-
berana:

Mauricio: Meus pésames... |sso acontece, par-
ceiro! Mas nao ha de ser nada. Eu precisava
falar com vocé. E pra vocé falar com o diretor
da gravadora, sabe? Vocé precisava assinar
outro documento. Formalidade, sabe?... Esse
é pro meio do ano? (vendo um papel na mao
de Espirito). Deixa eu ver... Deve ser um
tiro, hein? Vamos entrar com essa bomba logo
depois da Quaresma. Deixa eu ver!

Espirito: (Com um safanao evita que Mauricio
pegue a letra do samba.) Nao, Mauricio...
Este nao! Este samba é meu! Sé6 meul...
Eu vou gravar ele sozinho, e ha de ser com
Angela Maria!
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Espirito, um pingente iluminado. ..

Os jogos estdao feitos; as demais seqiliéncias,
até o desenlace, acompanharao Espirito e lhe
trardo um sopro de esperanca. Assim & o en-
contro com Angela Maria que encerra alta dose
de sentimentalismo, na medida, entretanto, para
contrabalangar os infortlinios anteriores.

A desventura de Rio Zona Norte, como ja
disse acima, vem do fato de ter surgido antes
do tempo. Cada vez mais me convenco da im-
portancia do momento histérico na relagao obra
cinematografica-platéia. O cinema evoluiu artis-
tica e tecnicamente de 1958 até esta parte, mas
a simplicidade e a pobreza de recursos de Rio
Zona Norte sao hoje vistos como elementos
altamente positivos na reconstrucao realista do
drama de um sambista carioca. Na época, po-
rem, o neo-realismo italiano comecava a dar
lugar a filmes mais elaborados, alguns mesmo
dentro do espirito do star-system americano.
Por outro lado estdvamos apenas iniciando a
longa jornada que culminaria com a eclosdo
do cinema novo. Nao havia a televisao nem as
novelas. Os filmes dialogados em portugués ain-
da eram vitimas da falta de habito do espec-
tador, hipnotizado pelas legendas dos produtos
estrangeiros.

Tudo isso contribuiu para que até espiritos
ldcidos como o do saudoso P. E, Salles Gomes

nao tivessem meios de interpretar devidamente
o filme de Nelson Pereira dos Santos na época
do seu lancamento. Entre outras coisas, dizia
ele em seu artigo “Rascunhos e Exercicios” pu-
blicado no Suplemento Literario do Estado de
Sao Paulo n 86 (21 de junho de 1958): “... a
fraqueza mais evidente da fita reside na con-
fianga excessiva depositada pelo realizador na
virtualidade artistica dos materiais a serem
cinematografades."” (...) "“Ele simplesmente
dispés numa certa ordem os materiais, quase
em estado bruto, de uma realidade pouco tra-
balhada, na esperanca de que a poesia e a
beleza nela contidas se comunicassem espon-
taneamente ao espectador pelo milagre da foto-
genia e da sonogenia." Tenho certeza que o
despreparo para referenciar um filme brasileiro
a dados esteticos proprios e definitivos foi o
culpado por grande parte das opinioes a respeito
dos filmes dessa fase ardua de estabelecimento
de uma industria cinematografica entre nds.
Um estudioso como P. E. Salles Gomes, 0 mesmo
que algum tempo depois passou a alinhar os
dados mencionados acima e a promover um
estudo orgédnico de nossa cinematografia, foi
vitima aqui dessa armadilha inevitavel. Ele
pressentia em Rio Zona Norte os gérmens dessa
autenticidade artistica mas limitou-se, quando
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muito, a uma suposicao timida: “Apesar de tudo
isso, € um exercicio valido.” (...) “Penso sobre-
tudo na seqliéncia em que o personagem inter-
pretado por Grande Otelo acorda, levanta-se,
faz a "toilette'" e recebe a noiva. Gostaria de
saber se esses minutos de fita foram obtidos
por acaso (o grifo € meu) ou se o diretor agiu
conscientemente. De qualquer maneira, os mo-
vimentos do ator, as palavras que troca com a
noiva, o comportamento com a crianca e sobre-
tudo a extraordinaria presenca tactil dos objetos
de uso corrente ou da ornamentacao humilde
do barracdo, criam uma harmonia interior e
comunicam uma dogura gue conferem a essa
sequéncia modesta uma consisténcia artistica
e humana rara no cinema brasileiro.”



Depois do seu encontro com Angela Maria e
a decisao desta de gravar “Fechou o Paletd”,
Espirito ainda tenta, sem sucesso, o auxilio de
Moacir para conseguir uma partitura do samba.
Volta para casa como que refeito dos reveses
pelo encontro com a cantora. Seu refrdo, agora,
é “Samba meu, que é do Brasil também..."
O trem atravessa os subdrbios levando Espirito,
um pingente iluminado. Da-se o acidente. ..

A obra posterior de Nelson Pereira dos Santos
confirmou seu talento e suas intengdes. H4 um
ano, ou pouco mais, exibi Rio Zona Norte no
auditério da Cinemateca do MAM do Rio de
Janeiro, para uma delegacdo de diretores de
Festivais Internacionais de Cinema (Los Angeles,
New Orleans e Berlim). A cépia apresentada
ndo tinha legendas e eu me esforcava em pro-
mover uma compreensao geral do filme, durante
a projecao, sem interferir nas condicdes ideais
de percepcao. O filme, que eu revia depois de
algum tempo, revelava forca nova, uma pereni-
dade que, acredito, ndao se esvairA mais. Os
visitantes sairam entusiasmados.

Dialogo entre Espirito e Adelaide, de-
pois do roubo da tendinha de “seu”
Figueiredo, por Norival e seu bando.

Adelaide: Veja no que deu sua tendinha!
Espirito: Onde é que vocé vai?

Adelaide: |h! Eu hoje ndo estou para
bronca... E, além do mais, ndo tenho
que dar satisfagdes a vocé! De vocé sé
ganho promessas... Se eu nao traba-
lhasse, morreria de fome!

Espirito: Mas vocé ndo precisa mais tra-
balhar!

Adelaide: Que beleza!... Vou viver 3as
custas do roubo de teu filho! S6 se for
isso, porque o seu samba... a sua
casa nova...

Espirito: O compadre agiu muito bem! Ele
tinha que amparar a gente dele! Eu nio
preciso da tendinha... 0 meu samba
vai ser gravado para o carnaval! E de-
pois outro, outro e mais outro!... Eu
sou um compositor. Posso muito bem
te sustentar com as minhas musicas,
e te fazer feliz se vocé quiser. E disso
aqui que eu vivo!

(Mostra os sambas.)

RIO ZONA NORTE
(ficha técnica)

Direcao e roteiro de Nelson
Pereira dos Santos 4 fotografia
de Helio Silva 4 mlsica de
Radamés e Alexandre Gnatalli
-+ cancoes de Zé Keti e Vargas
Junior - intérpretes: Grande
Otelo, Malu, Jece Valadao, Paulo
Goulart, Walkyria Barbosa, Méria
Pétar, Artur Vargas Jr., Haroldo
de Oliveira, Edson Vitoriano, Ira-
cema Vitéria, Erley Freitas, Zé
Keti, Sérgio Malta, Carlos Aqui-
no, Angela Maria e Laurita San-
tos -+ producao: Nelson Pereira
dos Santos, Mario Marinho e
Ciro Freire Curi (brasil 1957).
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