Maria Sflvia no papel principal do filme premiado.

PERDIDA

(DOSSIE CRITICO)

LIRISMO AGRESTE

““Ha filmes que se imp&em pela riqueza de sua
producao ou pela beleza de suas imagens. Outros
nos sensibilizam por sua originalidade ou por sua
carga poética, a despeito de seu despojamento for-
mal, a despeito de terem sido realizados com par-
cos recursos. Como Perdida, do mineiro Carlos Al-
berto Prates Corria, um filme de técnica cinemato-
grdfica quase rudimentar, mas tdo brasileiro em sua
mescla de loucura e realismo, comicidade e drama-
ticidade, que o primitivismo da técnica chega quase
a tornar-se um dado integrado a linguagem.

Soh o titulo de dramalhdo mexicano, flui uma
histéria simples, que seria banal se ndo fosse narra-
da de modo tao anticonvencional, se o diretor-ro-
teirista ndo a tivesse cercado de um lirismo agreste
de sabor provinciano. A histdria de uma moga do
interior de Minas que sai da roga para empregar-
se como doméstica numa casa de familia, que foge
da casa dos patrGes ao ver-se maltratada, que num
bar de beira de estrada encontra um motorista de

caminhdo, o qual, depois de seduzi-la, a convence a
instalar-se na zona de meretricio. Para ganhar di-
nheiro, para ter roupas bonitas, para levar uma vida
alegre, para poder cantar e dangar,

Embora abandonada no prostibulo, Estela, re-
batizada Janete, sente que o seu coragdo ainda rola
na estrada, que ainda anseia pela volta de seu moto-
rista de caminhdo, o qual jamais se despe de seus
6culos escuros, nem quando faz amor. Por isso, ela
rejeita o amor de Zeca de Oliva, um pobre poeta
que |Ihe dedica versos do tipo “Janete, és mais doce
que melado / tens mais sal que carne seca”. Por isso
ela ri da doidice de suas propostas de fugirem para
o espaco, para o infinito, de se casarem e voltarem
a viver na roga. "'‘Doida — responde o poeta — é fi-
car/ num lupanar / permanecer / até morrer / e ndo
sair / para sentir / em vez de dor / um grande amor"’,

Com os versos do ldcido poeta louco, o filme
rima pureza com grandeza e devaneios com escan-
teios. Mas, como Zeca de Oliva, grita alto a sua
poesia como numa espécie de protesto, até que
Estela/Janete, golpeada pela tragédia, abandona o
prostibulo e se emprega numa fébrica, para, final-




mente, partir rumo ao espago, rumo ao infinito,
rumo a Belo Horizonte.” (Pola Vartuk, O Estado
de Sdo Paulo).

ESTILO PROPRIO

""Perdida é um caso singularfssimo, talvez pio-
neiramente bem sucedido na busca de uma lingua-
gem brasileira de cinema, se é que existiria tal im-
ponderdvel entidade. Descreve o miserdvel trajeto
de uma mocinha do interior de Minas (filha de
camponeses) da cozinha de uma casa de familia ao
prostibulo, & fdbrica e sabe-se 14 mais aonde (o fil-
me termina num Snibus). Ndo sé é muito rica e ca-
racterizada com imaginacdo a galeria de persona-
gens (o motorista de estrada, o poeta/parasita do
bordel, as operdrias, a propria perdida), como ainda
Carlos Prates aproxima-se deles de uma maneira
que s6 pode ter um nome: um estilo de encenagdo
proprio e originalissimo — especialmente no trata-
mento gestual e verbal do trabalho dos atores —,
que dd todo o peso & comédia e parece querer ofe-
recer uma quintesséncia de certas formas brasileiras
(mineiras?) de comportamento. Filme que promete
dialogar com o seu plblico sem paternalismo inte-
lectual nem o nivelamento por baixo da desintelec-
tualizagdo.” (Cl6vis Marques, Opinido).

O MAIS PURO BRASIL

“0 cinema geralmente concentra suas aten-
coes sobre os dramas e tragédias de personagens da
classe média, da aristocracia, da burguesia, enfocan-
do as ang(stias de intelectuais, poetas, aventurei-
ros, gangsters, cientistas, em suma, todos aqueles
que, de alguma forma, passuem charme, glamour, A
excecdo do neo-realismo e de alguns movimentos
surgidos em pafses do Terceiro Mundo, o cinema
tem se recusado a nos mostrar os sonhos, alegrias e
sofrimentos dos humildes, das empregadas domésti-
cas, dos motoristas de caminhdes e freqlientadores
de bordéis. Ou, pelo menos, poucas sdo as obras
que abordam este submundo sem cair no tom de-
magbgico ou no estilo panfletério.

Perdida é urna grata excecdo. Carlos Alberto
Prates Correia fez, seguramente, um dos mais im-
portantes filmes de todo o cinema brasileiro, ao
tratar de forma realista e poética a aventura de uma
empregada doméstica, relegada ao papel de mulher-
objeto. Seria muito fécil expor seu drama de forma
paternalista. Carlos Alberto recusa, contudo, esta
solugdo primaria. Estela ndo é vista como uma po-
bre coitada, nem como um exemplo de mulher.
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Frégil, insegura, nascendo agora para uma realidade
que desconhecia, ela sofre os primeiros impactos
da nova vida: a vida dos bordéis, das madrugadas,
da boémia. Ingénua, Estela deixa-se levar pela pala-
vra facil de Jalio César, acredita nas suas intengdes,
se apaixona por ele. Ao encontrar no bordel um
poeta-jornalista, que se apaixona por ela, Estela age
como a Lola de Jacques Demy: apesar de gostar do
poeta (em Lola, o sonhador se chama Roland Cas-
sard), se vé atrafda pelo aspecto mdgico de Jalio (o
personagem correspondente em Lola é Michel que
também se veste de branco e salta, ndo de um ca-
minhdo, mas de um Cadillac). A ilusdo, no entanto,
dura pouco, e Estela vai aos poucos descobrindo as
verdades que sua ingenuidade a impedia de descor-
tinar, Deixa o bordel, arruma emprege num frigori-
fico e, finalmente, parte para Belo Horizonte. Ao
colocar os 6culos escuros no trem, € como se olhas-
se a vida, agora, com outros olhos, j& maduros, hu-
milhados.

Ao contar esta bela histéria, Carlos Prates
Correia capta com precisdo o universo do interior
de nosso pafs, onde encontramos o mais puro Bra-
sil, o Brasil desvinculado das influéncias de culturas
e civilizagGes exteriores que dominam as megalé-
poles. A cidade do interior guarda, dentro de si, a
cultura de um povo, seus costumes, seus habitos.
Ela se constitui na célula mais representativa de
uma na¢do, na medida em que estd livre dos modis-
mos, muitas vezes fabricados por interesses estra-
nhos ao Pafis. Prates Correia mostra com sensibili-
dade este mundo do interior, pouco conhecido. re-
produzindo-o com grande autenticidade.

Perdida significa o reencontro do espectador
com o cinema novo, movimento que havia entrado
em recesso, devido 3 inflagdo de superprodugdes e
filmes de época que assolam nosso cinema. Nao
que a superproducgdo seja obrigatoriamente sindni-
mo de nulidade. Apenas Carlos Prates Correia mos-
tra que a simplicidade, a fidelidade aos nossos cos-
tumes e & nossa realidade sdo métodos vdlidos, que
ndo convém serem subestimados. Feito com pou-
cos recursos, Perdida vem provar que a encenagdo
depurada, direta, ainda é a melhor maneira de se
alcancar a qualidade maior do cinema: a de retra-
tar sem enfatizar, a de expor sem impor.” (Ricardo
Gomes Leite, Estado de Minas).

CINEMA E PROSTITUICAO

*‘No panorama pouco interessante do atual ci-
nema brasileiro, acossado por paupérrimas porno-
chanchadas, de um lado, e adaptagGes literdrias ine-
ficientes, de outro, surge um filme até certo ponto
instigante: Perdida, de Carlos Alberto Prates Cor-
reia. Tratase de um filme menor na melhor linha
de um cinema preocupado com a prostituicdo e
suas transfiguragSes sociais, cujos grandes marcos
sdo, inegavelmente, A Mulher de Todos (1969), de
Rogério Sganzerla, e Lilian M — ConfissGes Amoro-
sas {1974}, de Carlos Reichenbach. ( . ..)




Maria Silvia.
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As duas boas personagens do filme s8o a pros-
tituta (Maria Silvia) e o poeta (Helber Rangel, ator
do momento). Raramente uma atriz consegue im-
primir essa carga vivencial a uma personagem, ten-
do mesmo alguns primeiros planos extraordindrios,
onde se resume uma tristeza {mpar no cinema na-
cional, além de valer como signo de brutal dendncia
social, se quiserem. E o personagem do poeta tam-
bém consegue se impor como figura tipica das fala-
cias interioranas.” (Jairo Ferreira, Folha de Sdo
Paulo).

REFLEXAO ABERTA

“Este filme de Carlos Alberto Prates Correia
retoma um caminho que foi o elemento mais dina-
mico do cinema brasileiro da década passada. A én-
fase atual na adaptacdo de obras literdrias de certa
forma condicionou parte dos cineastas a encontrar
uma forma cinematogrifica que resolvesse os pro-
blemas estéticos e de linguagem frente a um texto
pré-existente. Naturalmente o desenvolvimento
dessa reflex@o continua ainda influindo os diretores
gue estdo trabalhando nessa linha. No entanto, a
proposta de Perdida levanta a questdo dos roteiros
originais e da busca de uma expressao que encontra,
nos depoimentos autorais, sua singularidade e inven-
tiva, Talvez, por isso, o filme foi recebido em al-
guns setores do meio cinematografico como um fa-
to novo e renovador.

Na verdade, Perdida tem inegdveis qualidades
no que se refere a construgdo da narrativa, mas sua
principal contribuigcdo realiza-se na observacdo dos
tipos humanos caracterizados no filme e no contex-
to do ambiente interiorano. E que os personagens
criados por Carlos Alberto Prates tém algo de mui-
to pessoal, na medida em que refletem vivéncias do
proprio diretor e sdo, ao mesmo tempo, objeto de
sua observagdo direta e objetiva. O filme expde um
problema, mas seu desenvalvimento ndo estd trata-
do de uma forma documental ou didéitica, como
normalmente ocorre com o registro cinematografi-
co direto. Ele trabalha essa exposicdo no que ela
representa de indagagGes pessoais que se interiori-
zam nos personagens, misturando dados reais com a
visdo subjetiva e até roméntica do autor.

Essa preocupacdo de recuperar, em termos da
criacdo de imagens e sons, o universo social da cida-
de do interior, sem a agressdo de uma critica objeti-
vista violenta, leva o espectador, de certa forma, a
um envolvimento critico que ndo estd presente nu-
ma espécie de discurso panfletdrio, mas na prépria
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seqliéncia das situacBes que o filme apresenta. Ao
optar por ndo apresentar jufzos de valor claramente
definidos e ndo tratar as situagdes e 0s personagens
dentro dos rigidos conceitos de bem e de mal, Car-
los Alberto propde uma reflexdo aberta, e procura
identificar os valores que motivam o comportamen-
to de seus personagens, quase todos uma mistura
de realidade e ficgdo, de sonho e verdade. A traje-
téria da empregada doméstica €, ao mesmo tempo,
romantica e realista. As imagens do filme sdo ternas
e carinhosas, da mesma forma que sdo cruas e
rasgadas, como parece ser a realidade existencial da
personagem vivida na tela, com talento e inspiragdo
por Maria S(lvia.

O filme tem desniveis narrativos e certos mo-
mentos ndo conseguem a eficiéncia de outros, Cer-
tas solugdes prejudicam o relato, cujo ritmo oscila
de uma maneira um tanto desconexa, pois o trata-
mento da imagem ndo chega a se completar em as-
sociagdes suficientemente justificadas. A figura do
poeta, por exemplo, precisava de uma sustentacdo
psicolégica maior e de informagdes que o filme ndo
dd. A agdo da censura, ao mutilar a obra, acentuou
ainda mais esses desniveis. Porém, Perdida é, ainda
assim, um filme estimulante na medida em que
constitui uma resposta de renovacdo e uma busca
de nowvos caminhos para o cinema brasileira.”
(Miguel Pereira, O Globo).

OS DESCLASSIFICADOS

“Numa época em que impera a grandiloglién-
cia, a pretensdo e a falta de inteligéncia em um cer-
to setor do cinema brasileiro — cujo exemplo tipi-
co poderia ser Dona Flor e Seus Dois Maridos — é
reconfortante ver Perdida, de Carlos Alberto Prates
Correia, uma pequena cbra-prima de inteligéncia,
equilfbrio e capacidade criativa. Perdida ndo teve
uma produgdo suntuosa, mas teve o mais importan-
te: um autor pleno de idéias, e, 0 que & mais impor-
tante, com capacidade técnica, artesanal e poética
de expressd-las.

N&o nos enganemos: ao filmar Perdida, Carlos
Alberto tinha um grande desafio diante de si. Seus
personagens evoluem em uma realidade poucas ve-
zes explorada pelo cinema brasileiro: os desclassifi-
cados, o mundo da prostituigdo e do mau gosto,
das cores berrantes e das musicas de Nélson Gon-
calves, Angela Maria e Roberto Carlos, enfim, um
mundo onde nem a esperanga existe, onde se perde
antes de se fazer o jogo. Ao filmar tais personagens,
o diretor poderia cair em dois extremos indesejs-
veis: ou se colocar acima dos personagens, satirizan-
do-os sem piedade, ou entdo adotar um tom pater-
nalista. Perdida, porém, ¢ de um equil(brio total:
ao mesmo tempo em que expde a realidade que s@
propds descrever, o faz com um respeito absoluto
pelas suas criaturas, seu mundo e seus valores. As-
sistindo a Perdida, sente-se um verdadeiro amor do
cineasta pelos seus personagens, ‘desde os trés prin-
cipais, até os pais de Estela, passando por todos os
outros, por menor que seja sua aparigdo.




Helber Rangel e Maria Silvia.



. Perdida &, na verdade, a histria de uma edu-
cagao, de uma aprendizagem. Ao ser jogada no fun-
do, Estela passa por varias experiéncias, mas tem
basicamente duas opgGes possiveis, encarnadas nas
figuras de Zeca de Oliva e Jalio César. Zeca de
Oliva é um poeta popular, um sonhador, que
tenta desesperadamente fugir de uma realidade por
demais dura e dificil, Seus versos, além de uma ten-
tativa de se distanciar da realidade através da iro-
nia, séo uma maneira de fugir de uma realidade es-
tagnada e sem perspectivas. Sintomaticamente, sua
proposta para Estela é casar e ir morar na roca: em
suma, fugir sem enfrentar verdadeiramente o pro-
blema da miséria e da exploragdo.

Jilio César é o exato contrédrio. Adaptado ao
sistema em que vive, ele acha normais as regras do
jogo. Um verdadeiro realista, ele aceita a realidade
tal gual ela é. Para Jilio César, a situagdo em que
vive é dada uma vez por todas, e 0 melhor que uma
pessoa pode fazer & partir daf, se acomodando e
procurando explorar as vantagens que porventura
aparegcam. Sintomaticamente, é ele guem leva Este-
la para ser explorada na zona.

Evidentemente, os personagens do filme néo
tém consciéncia desta situagdo, nao racionalizam
suas posicGes. Sem possibilidade de compreendé-
la, eles apenas vivem-na. Como no melhor cinem‘é,
em Perdida os personagens se definem pelos seus
atos, e ndo por discursos ou racionalizagdes Gbvias
e implausiveis.

Estela, durante quase todo o filme, hesita en-
tre um e outro. Ela gosta de Julio César, mas ndo é
indiferente a Zeca de Oliva, ainda que em termos
de amizade. De repente, as coisas se precipitam:
Zeca é morto — pelo préprio diretor do filme que
aparece como um personagem, cOmo que a retirar
de Estela esta possibilidade de fuga — e Estela
abandona, finalmente, Jalio César. O final do filme
€ aberto a todas as possibilidades, mas uma coisa &
certa: ao recusar os dois homens que tinha diante
de si, Estela recusa, ao mesmo tempo, a fuga a reali-
dade ou sua aceitagdo conformada. Sem recorrer a
facilidade da declaragdo do personagem, usando ao
cortrdrio seus atos e decisGes, Carlos Alberto Pra-
tes Correia nos mostra, ao final, uma personagem
pronta para enfrentar a realidade, qualquer que seja
ela.” (Mario Alves Coutinho, Estado de Minas).

DRAMATURGIA BRASILEIRA

"Afinal, o que é Perdida?
Bandage na fronte para esconder alguma espi-
nha renitente, tangos e boleros obviamente lango-

rosos, colcha de chenille combinando com o azuldo
das paredes cheias de 6leos cafonas, deliciosas ex-
pressdes represadas em guetos semanticos de pro-
vincia, como “‘guria’’, “pila’, ‘“‘chiqué’”, e até um
obeso gatdo de porcelana encimando a voz pecami-
nosa de Jameldo — eis a moldura cultural, o mau
gosto brasileiro que embala os tragicomicos perso-
nagens do diretor Prates Correia.

Uma patética galeria de figuras que vai da ca-
minhante Estela (Maria Srivia, de uma sensualida-
de arrepiante), do motorista de caminhdo machista
e solitdrio (Alvaro Freire: uma bela méscara), do
comoverte casal de lavradores (Wilson Grey e Ma-
ria Ribeiro — soberbos) ao poeta Zeca (numa carac-
terizacdo exuberante de Helber Rangel). O retrato
de um Brasil que ainda convive acronologicamente
com a miséria e a opuléncia, a invasdo alienigena e
a autenticidade do estrato popular, os brilharecos
da sociedade de consumo e o fundo da panela vazia.

Mesmo as grosseiras cirurgias feitas pela censu-
ra na pista de didlogos e na ablagdo de vérias cenas
ndo conseguem retirar de Perdida o seu catéartico li-
rismo, nem avioléncia teltrica de uma visdo pessoal
do universo vivo e candente da provincia brasileira
e seus intérpretes do cotidiano.

O tom propositadamente a-retérico e um cer-
to paladar existencialista que se inclina para a co-
miseracdo e o fatalismo, embora Prates ndo dispen-
se a esperanga como ingrediente para o painel inti-
mo de sua Estela (no final do filme, ela comega tu-
do de novo, mesmo a ilusdo), é que emprestam a
Perdida a sua principal magia. Em tudo, a marca do
provisério e mitico de uma reportagem policial de
jornalzinho do interior: o filme procura decifrar a
trajetéria de todas as jovens gue, atomizadas pelo
seu ambiente de pobreza, ignordncia e alienagéo,
trocam o campo pela cidade. Estela, a mesma ima-
gem de Sisifo e a busca inGtil dos flagelados de cor-
po e alma de uma sociedade em igual construgdo e
faléncia,

Relevando sociologismo e eternas verdades
psicoldgicas, usando do minimo expediente dramd-
tico para arrecadar-a empatia do espectador, Prates
vai construindo uma encenagao em que, simulta-
neamente, um inspirado contraponto musical assi-
mila a empostagdo quase teatral dos personagens.
Quer dizer, em Perdida voltamos a nos defrontar —
depois de anos — com o que se poderia chamar de
“‘garimpagem de uma dramaturgia brasileira”: um
ritmo de cabega e dos corpos em consonancia com
um sedimento social e cultural existente, mas acha-
tados, esdrixulos fantasmas de um outro tempo.
Recuperagdo de um timming de imagens e gestos
que pareciam arquivardos, mas que ainda respiram,
teimam em viver e representam a face ocultada do
inconsciente brasileiro.

Ironia e lirismo passam o filme todo trocando
de par com o desencanto e a crueldade. O desinte-
resse de Prates por um desenvolvimento tramoso é
evidente, e cede lugar a repetidas cenas atd abusiva-
mente estanques, mas de antolégica poesia e erotis-
mo, encadeando-se a toda hora: Estela se entrega
ao poeta abracando-o de punhos cerrados; Estela
sendo iniciada na libidinosa coreografia de alcova;
Julio César, o motorista, e suas conquistas a Valen-




Helber Rangel @ Maria Sflvia.
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Maria Silvia e Alvaro Freire.

tino, de 6culos rayban até na cama; a reproducdo
facial folhetinesca da irmé lésbica de Julio César; o
balé grotesco com pano de faxina do homossexual,
ou a frase arremate: ". . . no fundo, no fundo, eu
quero é rosetar”, etc.

Perdida — quase um espécime Unico e solitdrio
dentro do atual encaminhamento ideoclégico do ci-
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nema brasileiro (seu parentesco mais proximo seria
com o inédito lracema, de Jorge Bodansky, € 0 in-
justicado Lilian M, de Carlos Reichenbach). Perdi-
da, antes que uma cronica de lembrancas ou um
disrio com ressequido trevo de quatro folhas, &
a feliz retomada ou talvez o triste e imperdoavel
sobrevivente de um cinema de idéias.’" (Silvio
Back, Lui).




Perdida. Diregdo, argumento e roteiro: Carlos Al-
berto Prates Correia. Fotografia e cAmera: José An-
tonio Ventura. Montagem: Carlos Brajsblat. Masi-
ca: Tavinho Moura, Murilo Antunes e Zezinho da
Viola. Cenografia e figurino: Carlos Wilson. Produ-
tores executivos: Zelito Viana, Carlos Alberto Pra-
tes Correia. Produtores associados: Embrafilme,
K.M. Eckstein. Diretor de Producdo: Luiz Fernan-

do Sarmento. Elenco: Maria Silvia (Estela/Janete),
Helber Rangel (Zeca de Oliva), Alvaro Freire (Jalio
César), Silvia Cadaval (Neusa), Maria Alves (Mari-
zona), Thais Portinho (Fernanda), Thelma Reston
{Dona Emilia), Maria Ribeiro (mde de Estela), Wil-
son Grey (Viriato, pai de Estela), Jorge Botelho
{amigo rico). Producdo: MAPA, Rio de Janeiro.
Distribuicdo: Embrafilme. Brasil, 1976.
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