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Walmor Chagas e Zezé Motta.
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LIBERDADE PELO AMOR

“Este é 0 meu segundo filme negro. Mas enquan-
to Ganga Zumba, o primeiro, era um filme sobre o
amor pela liberdade, Xica da Silva é um filme sobre a
libérdade pelo amor. Xica da Silva é como uma des-
sas borboletas de vidro que se vendem na estagdo do
Corcovado e nas lojas de beira de cais, pregada numa
parede solene de igreja colonial.

Baseado num episddio verfdico da histéria do
Brasil, este filme é uma contribuicdo pessoal e poé-
tica ao elogio de um novo com um projeto de civili-
zagdo construido sobre o amor e 0 amor pela liberda-
de.

Um povo cuja sensualidade, exuberincia e ima-
ginagdo criadora sdo capazes de transformar a reali-
dade de maneira extravagante, até que ela se misture
com o sonho e que deste sonho possa surgir uma no-
va realidade. Essa utopia ¢ um direito e um dever de
todo artista.

Alids, embora isso possa ndo soar muito bem,
eu gostaria de ser reconhecido como um cineasta po-
pular, na mesma e humilde medida em que existem o
compositor ou 0 poeta populares.

Mas popular ndo significa apenas agradar even-
tualmente um pablico; popular, antes de tudo, é es-
tar ao lado do povo e de suas aspiragSes.

O que eu gostaria mesmo & que este filme trou-
Xesse um pouco de esperanga a cada um Que o visse
e, em cada um que o vissa, fortalecesse a fé nas qua-
lidades do povo deste pais, que é sempre maior que
as circunstancias histéricas que, as vezes, o imobili-
zam.

E por isso que a nova proposta de mise-en-scéne
que este fiime contém estd definitivamente longe da
contemplagcdo decadente do cinema europeu, tanto
quanto da preguica miliondria do cinema americano.
Ainda e sempre, é preciso romper, com imaginacdo
concentrada e muito bom humor.

O cinema novo, nesta segunda denticdo, morde
mais fundo: o povo nas telas e nas salas.” (Carlos
Diegues)

A OUTRA HISTORIA

“A Historia, é sabido, s6 pertence aos povos ri-
cos. Aos povos ricos de conquistas, logo de Histdria,
A acolhida dispensada no Festival de Paris ao filme
brasileiro Xica da Silva, de Carlos Diegues, a comuni-
cagdo que se estabeleceu imediatamente entre o pu-
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blico e o espetdculo provam que uma outra Historia
existe e existird cada vez mais fortemente na cons-
ciéncia dos povos outrora colonizados, dominados,
desviados do seu destino histdérico pela intromissao
do conquistador europeu,

Numa cidade do Estado de Minas Gerais, no sé-
culo XVIl1, um enviado do rei de Portugal, D. José |,
o contratador de diamantes Jodo Fernandes de Oli-
veira, desembarca para explorar o monopélio das pe-
dras preciosas. Tijuco, a pequena cidade, vive ainda
um esplendor tropicalista digno de E o Vento Levou
um século mais tarde. Belas negras se espreguicam
langorosamente em trajes suntuosos, como Os que
sfo vistos todo ano no carnaval do Rio. Uma delas, a
mais feia, mas a mais esperta, parte para a conquista
de Jodo que ainstala — soberana e sua igual, portan-
to libertada da condigcdo de escrava — no seu domy-
nio, para grande escdndalo de uma burguesia colonial
insultada na sua dignidade. Esta saberd vingar-se
quando do retorno de Jodo, por ordem do rei, para
Lisboa: Xica, despojada de suas riquezas, abandona-
da pelo amante, lutard por outros meios.

“Festa bérbar_a, filme popular’”, como preten-
deu fazer o cineasta, Xica da Silva passou dois meses
e meio de purgatdrio nas maos da censura brasileira

"“mas eu lutei até o fim", explica Carlos Diegues.
“Cortaram-me uma mao, queriam me cortar a cabe-
ca'’. O filme é um triunfo no Brasil, saudado como
tal por um pdblico dvido de mitos que reconhece
nele suas aspiragdes, e pelo realizador brasileiro Glau-
ber Rocha que nele vé o acontecimento de um cine-
ma novo reencontrado e falando, ao grande ptblico,
de liberdade, a servico de uma cultura verdadeira-
mente nacional.” (Louis Marcorelles, Arts et Spec-
tacles). '

O FILME-CANCAO

“Musica e cinema — cancSes e cinema, mais
propriamente — tém relac6es muito pobres no cine-
ma francés. Ndo ocorre o mesmo no cinema brasilei-
ro. O exemplo de Rocha é o mais conhecido. O filme
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de Diegues ndo segue o mesmo caminho — cancgdes
de gesta, para simplificar — de Deus e o Diabo na
Terra do Sol ou O Dragdo da Maldade Contra o San-
to Guerreiro. Um dos fatos mais interessantes deste
filme estd na relagdo — nova — que ele estabelece
com a cangdo. O enredo se passa perto da Bahia (no
século XVIII) e coincide com as descobertas de dia-
mantes nas Minas Gerais. O enviado do rei de Portu-
gal apaixona-se por uma escrava negra: Xica da Silva.
Ela é libertada, cumulada de ricos presentes, mas tal
rigueza, ao atingir o exagero, desperta a cobica dos
outros colonos, que levam o enviado do rei a desgra-
ca. XicadaSilva, pobre e insultada, reencontra seu jo-
vem amante do comego. Esta histéria (real?) toma
rumos legenddrios, miticos, extravagantes, selvagens:
festas suntuosas, de roupas e perucas bizarras, arqui-
teturas barrocas, dangas provocantes, de sensualida-
de, de libertagdo. O papel da musica (mdsica da Ba-
hia, musica negra, musica popular, de ritmo implacé-
vel — ndo estamos longe do voedoo) é o seguinte: o
filme é um.a Gnica cangdo, que se repete, se afirma, se
retoma, uma cangdo da qual ndo se pode escapar.

Enquanto Rocha pontua seus filmes de cantos, para
fazer deles a narragcdo musical, Diegues transforma
seu filme inteiro numa imensa cang¢do, uma cangao
de quase duas horas, que todos os elementos (dra-
mas lutas, intrigas, amor, grotismo) contribuem para
enriquecer, para colorir. Sob certo aspecto, a trilha
que segue lembra a de Sokhona em Safrana: um fil-
me gue a musica nunca abandona, um fundo musical,
uma onda musical, que subjaz a tudo, sempre presen-
te, um fluxo musical que incorpora todos os rufdos,
as palavras, os sons mais heterogéneos (politicos,
poéticos), numa solucdo que faz dele talvez o primei-
ro filme africano. Africano também é o filme de Die-
gues: essas vinhetas, essas pinturas barrocas testemu-
nham o que ndo é mau gosto (mesmo que para nés se-
ja mau gosto), mas um gosto verdadeiramente (vindo)
de outro lugar. Enfim, cinema negro que ousa se
identificar como tal, que pulsa e sé aventura. Acras-
centemos que o filme tem a inteligéncia de utilizar

. uma camera notavelmente presente em sua imobili-

dade. A cdmera ndo voa, fica parada e enquadra o
mais rigorosamente possivel o que se agita o tempo
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todo A sua frente: as extravagdncias mais desenfrea-
das.” (L.S., Cahiers du Cinéma).

FARSA HISTORICA

No ar, jasmim e sexo. Ao fundo, batuque, can-
tigas, lundus. Sobre a mesa, esparramam-s¢ muque-
cas, farofa, carne seca e polpudas broas. De um lado,
senta-se Xica da Silva, escrava, negra, sensual e esfu-
ziante. No outro extremo, o abastado branco que
por ela se apaixona, Jodo Fernandes de Oliveira, fi-
dalgo da predatéria coroa portuguesa que se revela
ainda um intelectual racionalista de formac&o voltai-
reana. Porta-voz do poder e da fina cultura européia,
Oliveira nfio consegue levar as dltimas conseqliéncias
a redentora violagdo de seus valores pela barbdrie tro-
pical e termina devorado pela Gnica forma de ordem
que, por atavismo, entendia e respeitava.

Como sdo os vencedores que escrevem a Histd-
ria, os inconvenientes tragos da subversiva Xica fo-
ram meticulosamente apagados pelos contempora-
neos de sua curtaglériano arraial do Tijuco, a maioria
cega de preconceitos escravagistas e recalques mal di-
geridos. Tampouco a tradi¢do oral haveria de favore-
cer Xica: o que sobre ela se legou a posteridade foi

Zezh Motta.
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Marcus Vinicius @ Zezé Motta.

minimo e nada lisonjeiro. “Nédo possuia gragas, nao
possuia beleza, ndo possufa espirito, ndo tivera edu-
cagdo, enfim ndo era dotada de atrativo algum que
pudesse justificar uma forte paixdo'. Assim apren-
deu, com seu tio-avd, o romancista Jodo Felicio dos
Santos, autor do roteiro. E preferiu desacreditar des-
sa versao.

Na imaginacdo de Cecilia Meireles, entretanto,
Xica tinha “‘cara cor de noite’’ e ""olhos cor de estre-
la", andava “vestida de tisso, de raso e de holanda"".
No meio das doze negras que a rodeavam, era o Sol.
E foi desse jeito, luminosa Nemesis das Minas Gerais,
que Carlos Diegues quis retratd-la nessa arrebatadora
farsa histérica, mitificadora, musical, gastronémica,
antropofdgica — uma crénica do Brasil colonial per-
vertida pelo maneirismo histridnico do teatro de re-
vista. E que nenhum delito cometeria se porventura
fosse intitulada Como Era Gostoso o Meu Portugués.
A Xica levada & tela por Cacd Diegues e exuberante-
mente interpretada por Zezé Motta representaria a
face festiva da transgressdo, o inconsciente de uma
revolugdo cujo alcance seu protetor ndo teve condi-
cBes de aferir e integralmente assimilar. Deve ser ava-
liada com indulgéncia, como uma forga da natureza,
avassaladora e egocéntrica, sem qualguer lastro para
refrear seus gestos e caprichos. Sua contraparte — ou
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a consciéncia da revolucdo — é José (Stepan Nerces-
sian), mais tarde o padre amdvel e guloso da Inconfi-
déncia, que ‘ao louro poeta Tomds Anténio Gonza-
ga mandava caixas com docinho de mangaba’. Os
dois se unem no desfecho do belo filme de Diegues,
simbélica soma de forgas por conta de uma licenga
poética, mais que perdodvel, sensata e necessdria.”
(Sérgio Augusto, Veja.).

UMA GRANDE FESTA

"“Um pedacinho de Xica da Silva permanece na
memoria de todos depois de terminada a projegdo
como uma sintese do filme inteiro: & aquele em que
Xica, com a carta de alforria na mao, caminha sorri-
dente e confiante de frente para a cdmara, seguida
por um grupo de escravos,

Ela vem com uma peruca loura, um largo vesti-
do ouro e branco, fitas, véus, brincos, colares, anéis
e pulseiras, a boca e os olhos muito pintados, e qua-
se danga enquanto caminha, desfila com um passo
ritmado. Avanga na direcdo da platéia. Estd no cen-
tro da imagem, filmada da cintura para cima. E todo
o espago em volta de Xica é s6 movimento, pois os
escravos um pouco atrds saltam, riem, gritam, agitam
os bragos e a cabega, fazem caretas, andam aos pulos.

E um plano de curta duragdo. Em cima da ima-
gem existe sO a algazarra feita pelos escravos e mais a
musica de Jorge Ben, ou melhor, sé o estribilho da
musica, que repete o nome de Xica. E um pedacinho
de uma seqliéncia feita de seis ou sete outros planos.
Xica acabara de receber a carta de alforria e parte re-
soluta para a igreja, para assistir a missa, Mas a forga
desta imagem faz com que ela ultrapasse os limites
de sua funcdo dentro deste episédio.

E uma explosdo de alegria, que aparece mais in-
tensa porque montada depois de um plano que ter-
mina quase em siléncio e quase sem movimento. An-
tes do desfile de Xica temos, reunidos para o almoco
em casa de Jodo Fernandes, o intendente, sua mu-
lher, Dona Horténsia, o pdroco e o sargento-mor.
Mais precisamente, antes do desfile vemos o sargen-
to-mor que esconde o rosto depois de ouvir o grito
de Jodo Fernandes e, choramingando, meio de costas
para a camara, avisa ao senhor intendente que vai
pedir transferéncia para Vila Rica.

Dos rostos escandalizados dos convidados, do
meio choro do sargento-mor, passamos entao para o
clima de festa. E o que todo o filme transmite para o
espactador é bem esta impressao de ter participado
de uma grande festa. E de uma festa feita como este
plano de Xica seguida de seus escravos a caminho da
igreja. O que vale é a encenacdo, é o espetdculo, ¢ a
movimentacdo na tela, as cores, 0 som, a composi¢cdo
e o ritmo interno das imagens, a expressao corporal
dos intérpretes.
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O que importa mesmo é a encenacgdo, é levar o
espectador a apanhar as informacdes no contato di-
reto com a imagem. E este plano de Xica quase uma
passista a comandar uma ala de escola de samba, e
uma ala com fantasias também vistosas e com as mes-
mas cores ouro e branco, revela muito bem a estrutu-
ra do filme. A imagem se imp&e sozinha, antes de sa-
bermos que Xica traz a carta de alforria na méo e se-
gue triunfante para a missa. A imagem ndo perde a
forga mesmo depois da proibigdo, imposta em nome
de um regulamento que s6 permite a entrada de pes-
soas de cor branca hd mais de seis geragdes.

Xica da Silva é um outro sinal de que o cinema
brasileiro estd procurando dirigir, aos sentimentos do
espectador, certas idéias que, em filmes anteriores,
foram enderegadas principalmente 3 razdo do espec-
tador. As coisas antes apresentadas em didlogos, ditas
com certa énfase e até alguma solenidade por perso-
nagens convertidos (pelo menos durante algum tem-
po) em porta-vozes do diretor, comecam a aparecer
agora transformadas em agdo.

O estilo narrativo que deixava o espectador a
uma certa distincia dos acontecimentos, para levé-lo
a assimilar os fatos pela razdo, vai sendo substituido
por uma forma de espetédculo que se propde a envol-
ver sentimentalmente, que se propde a aproximar a
platéia dos fatos narrados. E, na medida em que cada
pessoa na platéia entre no desfile carnavalesco de
Xica, estard entdo incorporando, sem o sentir, a mes-
ma visdo do mundo, estard pensando da mesma for-
ma de Xica. Ou melhor, estard sentindo da mesma
forma que Xica.

Estamos diante de uma espécie de retomada
(e ampliagdo) do conselho apresentado numa das
misicas de Quando o Carnaval Chegar: agir duas ve-
zes antes de pensar, ou da prdtica de uma proposta
do cangaceiro Corisco em Deus e o Diabo: ficar de
pé, desarrumar o arrumado. Ou mesmo uma pala-
vra de ordem do Bandido da Luz Vermelha: ''quando
a gente ndo pode fazer nada a gente avacalha". Cada
nova informacdo recebida por Xica é de imediato
transformada em acdo. Ela responde logo a chegada
do novo contratador de diamantes. A chegada do
Conde, a ironia de Dona Horténsia, a menor sugestio
sobre um passeio ao mar, a insinuacdo sobre a liber-
dade aos escravos, sobre a formagdo de um exército.
E responde irreverente, irbnica, com desrespeito, em
proveito préprio. Xica ndo é mais um personagem
feito como um intermedidrio encarregado de expli-
car as coisas. Ela reage movida pela emogdo e pelo
instinto.

’|_ogo que comegamos a falar de nosso projeto,
encontramos uma imagem que passamos a usar sem-
pre que precisdvamos explica-lo aos nossos colabora-
dores” — afirma Carlos Diegues na nota introdutéria
ao romance gue Jodo Felicio dos Santos tirou do ro-
teiro de Xica da Silva. *'O filme devia ser assim como
uma dessas borboletas de vidro multicolorido, prega-
da numa parede solene de igreja colonial ",
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O senhor contratador, o senhor sargento-mor,
o senhor intendente, a senhora dona Harténsia, o se-
nhor pdroco do Arraial do Tijuco, e mais tarde tam-
bém o senhor conde interventor, eis a parede solene.
Xica a borboleta.

Com voz mansa e boas maneiras, o senhor con-
tratador insinua ao senhor intendente que um re-
latério para a corte poderia provocar penas de degré-
do na Africa. E também com voz mansa avisa que
tem pressa de enriquecer. Educados, o senhor inten-
dente e o senhor sargento-mor concordam com OS
planos de extracdo de diamantes propostos pelo con-
tratador, sobretudo porque ele, cavalheirescamente,
deixou de dar ouvidos as coisas que o povo dizia
sobre o roubo de um cofre da intendéncia, com ouro
e diamantes.

Também com voz mansa e educada, o senhor
péroco pede licenca a Dona Xica, antes de fechar-lhe
a porta da igreja na cara, e o senhor conde aceita al-
guns presentes de ouro e prata, gentilmente ofereci-
dos pelo homem que deveria levar preso a el-rei de
Portugal. Esta é a solenidade apoiada em desonestida-
de e fingimento so. Nesta sdlida parede é que se pre-
ga a irreverente borboleta de vidro multicolorido.
Uma borboleta que morde o dedo das pessoas ou
pinta espalhafatosamente a cara de branco, a pretex-
to de ndo ofender um aristocrata que prefere as bran-
cas. Que cospe na comida do inimigo, joga displicen-
te uma de suas muitas perucas na cabega da autori-
de, e propbe que se pinte a igreja toda de preto, por
dentro e por fora.

Agir duas vezes antes de pensar para dessarrumar
o que estd falsamente arrumado. Esta & a idéia
que Xica da Silva procura passar para o espectador
através da acdo, na prética, na luz bonita da imagem,
na movimentacdo intensa de seus personagens. A so-
lenidade é apenas uma forma de encobrir a desones-
tidade e a hipocrisia- que sustentam este Arraial do
Tijuco. Desonestidade e hipocrisia que precisam sb
do desrespeito total, da avacalhagdo, do deboche,
para ser desmontado.

Por isto o filme opGe os gestos amplos, soltos,
exagerados e irreverentes de Xica, a sobriedade e aos
bons costumes de Jodo Fernandes. Por isso o filme
assume o ponto-de-vista de Xica para retratar com
uma exagerada caricatura o intendente, o sargento-
mor, o senhor conde. Por isso a camara registra im-
passivel a transformacdo do rosto de dona Horténsia
até o chiligue e ao berro escandaloso, no instante
em que Xica se apresenta ao contratador.

De um latlo a parede solene, de outro um bando
alegre e colorido de borboletas que saltam, gritam,
gemem, falam afetadamente, fazem caretas, jogam
beijinhos, se apertam e se beliscam, sentem incontro-
laveis zoeiras. De um lado, o gesto sébrio e a fala
pausada de Walmor Chagas, ou a composi¢cdo exage-
rada e caricata de Rodolfo Arena, Altair Lima e José
Wilker. De outro, um desempenho solto e brincalhdo

de Zezé Motta e Stepan Nercessian. (José Carlos
Avellar, Jornal do Brasil).

A INVENTIVA DOS NEGROS

“Xica da Silva é um filme que pode ser estima-
do por qualquer platéia, ndo importa qual seja o seu
estfimulo de exigéncia, e que ndo desmente, sendo
continua, o depoimento do cineasta que o realizou
(além de ser o seu melhor filme). O amor de Carlos
Diegues pela vibragdo, o fmpeto libertdrio, a espon-
taneidade e a sensualidade dos negros, que manifes-
tara em filmes como Ganga Zumba e nos persona-
gens vividos por Antdnio Pitanga em A Grande Cida-
de @ Quando o Carnaval Chegar, encontrou nesta
cronica da escrava rainha dos diamantes, no Arraial
do Tijuco, no século XVIlI, sua mais completa expo-
sicdo,

A aproximagdo mais flagrante de Xica da Silva,
na obra do cineasta, relacionase a Ganga Zumba e
Quando o Carnaval Chegar, dos quais retirou, num, a
temdtica propriamente dita, e, noutro, o espirito, a
graca e a rebeldia. Xica é um filme alegre, é uma re-
flexd@o otimista, cheia de malfcia e oportunidade so-
bre os destinos dos que mandam e dos que sdo man-
dados. Certamente al se encontra, muito nitida, a
marca do Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia
Meireles, nos romances que tratam das aventuras e
desventuras do contratador de diamantes Jodo Fer-
nandes de Oliveira e de sua sua amante negra, a Xica
da Silva, de quem se diz (e Id nos confirma a poesia
de Cecilia) que ndo era bela e nem graciosa.

Para recriar este romance surpreendente e de-
veras extravagante, pelo que representou de desafio
a sociedade da época, Carlos Diegues e Jodo Felicio
dos Santos, no roteiro, levaram bem além as referén-
cias humoristicas da poetisa e deram largas a uma
imaginacdo criadora que procurou certamente ins-
pirar-se da inventiva e da exuberancia do homem
negro. A Xica de Diegues e Felicio dos Santos é ma-
treira, irreverente, voluntariosa, expansiva e decidi-
damente dona-do-seu-nariz, capaz de transformar a
moda dos brancos numa fantasia e os seus costumes
numa chacota. Jodo Fernandes é o amante atento
aos caprichos da amada, fiel servidor da Coroa, mas
submisso & novidade e ao sopro de vida que represen-
tava a negra Xica. VilGes-bufes sdo os homens e mu-
Ilheres que fazem mesuras 2 Coroa, mas que também
sabern roubéd-la e usufruir criminosamente do seu
prestigio.

N&o é, pois, um filme feito somente de ameni-
dades, pois registra e denuncia 0 arb(trio, o desvario
do poder, a intolerancia. Tudo isto em décor recons-
titufdo com elegédncia, num esforco de produgao dos
mais bem sueedidos do nosso cinerma. O filme recria
o passado sem fazer cartdo postal: é prédigo em ves-
tudrio de época reconstitufdo com rigor, mas tam-
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bém com inventiva, por Lufs Carlos Ripper; tem uma
fotografia irrepreensfivel, de José Medeiros, um fun-
do musical, sobre tema de Jorge Ben, que é conta-
giante. Com Diegues, Ripper e Medeiros, os méritos
devemn ser partilhados também, nesta extensdo, com
Zezé Motta, uma Xica maravilhosa de graca e malf-
cia. A seu lado, Walmor Chagas aparece excelente
como o contratador Jodo Fernandes de Oliveira, bem
coadjuvado, neste nivel por Rodolfo Arena, Altair
Lima, Elke Maravilha e José Wilker.” (Fernando Fer-
reira, O Globo).

Xica da Silva. Diregdo: Carlos Diegues, Argumento:
Jodo Felicio dos Santos. Roteiro: Carlos Diegues e
Joso Felfcio dos Santos. Fotografia: José Medeiros.
Montagem: Mair Tavares, Masica: Roberto Menescal
e Jorge Ben. Cenografia e figurino: Luis Carlos Rip-
per. Produtores executivos: José Oliosi e Afrton Cor-
rea. Produtor associado: Embrafilme. Elenco: Zezé
Motta (Xica da Silva), Walmor Chagas (Jodo Fernan-
des), Altair Lima (Intendente), Elke Maravilha (Hor-
ténsia), Rodolfo Arena (Sargento-Mor), Stepan Ner-
cessian (José), José Wilker (Condel, Jodo Felfcio dos
Santos (padre), Marcus Vinicius (Teodoro). Distri-
buigdo: Embrafilme. Brasil, 1976.

Prémios consquistados por Xica da Silva

IX Festival de Brasilia (1976): melhor filme, melhor
diretor, melhor atriz (Zezé Motta).

Air France (1976): melhor diretar, melhor atriz.
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