LICAO DE AMOR

AULA DE CINEMA

““Quem sai aos seus, nao degenera. Esta parece
ser a amarga conclusdo a que Eduardo Escorel con-
duz o espectador em sua magnifica aula de cinema,
ao transpor para a tela o romance de Mdrio de An-
drade, Amar, Verbo Intransitivo. A frase tem a forga
do ditado, das verdades elementares que se transmi-
tem de geracdo a geragdo, impondo-se quando a ra-
zdo vacila.

Ligdo de Amor mostra a extraordindria habili-
dade da familia burguesa, situada por Médrio de An-
drade nos anos 20, de recuperar, em seu proprio pro-
veito, os impulsos libertarios gerados em seu ambito
por um emplumado adolescente.

O filme de Escorel é intransigente na explora-
cdo desta idéia central. O que poderia abalar a s6lida
estrutura familiar dos Souza Costa, ostensivamente
representada por um magnifico solar em Sdo Paulo?
Uma crise econdmica, provavelmente. O fim da déca-
da, 1929, iria mostrar isso: a crise arruinou muitas
fortunas familiares construidas sobre a exploracao da
terra. Mas, no momento do filme, as bases do poder
estdo intactas e nenhuma agressdo mais imediata do
mundo exterior parece ameacd-las.

A cdmara de Escorel, desde a abertura do filme,
& paciente e generosa. Parece que prevé a dura tarefa
gue tem pela frente e reserva, para si mesma e para 0
espectador, uma providencial reserva de félego. Mos-
tra sem pressa, como se faz habitualmente em filmes
de terror, a cidadela de mistérios que teremos de pe-
netrar.,

Nunca os termos técnicos utilizados em roteiro
— exterior-dia e interior-noite — significaram com
tanta elogiiéncia a oposicdo entre a situacdo fechada
em que vivem os Souza Costa e as aberturas para a

sociedade brasileira da época, a que ndo se permitem

e sobretudo ndo desejam. Pois sabemos que o mundo
ndo familiar é descontinuo e perigoso, principalmen-
te quando se tem tanto a perder. O chefe da familia,
Felisberto Souza Costa (Rogério Froes), identifica al-
guns perigos: “a sffilis, a morfina, as perdigdes da ju-
ventude” — tudo enfim que possa representar uma
ameaga a sua descendéncia.

Pelas mdos de Fraulein (Lilian Lemmertz) so-
mos conduzidos para o interior da familia a um s6
tempo pacifica e alarmada. Somos intrusos. Quando
o porteiro japonés Tanaka (William Wu) abre as gra-
des de ferro, Escorel faculta-nos o privilégio de privar

com seres que habitualmente nos sdo estranhos. Ea
original missdo de Fraiilein que vai nos permitir um
convivio que Escorel ndo deixa que se transforme em
promiscuidade.

Fralilein, alema, é a mulher que proclama o sen-
tido préatico e sauddvel do amor que deve ensinar a
Carlos (Marcos Taquechel)l. Ela é, portanto, tdo ou
mais estranha do gue nos naquela casa. Ela sente sau-
dades da Alemanha, uma representacdo cultural que
Escorel ndo explorou a fundo no filme, mas o sufi-
ciente para indicar a distancia que a famflia aristocra-
tica insiste em manter dos hébitos populares. A lin-
gua alema, ensinada a Carlos, distingue. O que pode
parecer um pretexto de roteiro, ou seja, a presenca
da governanta gue mascara outras intencGes sob o
ensino da Iingua, tem, na verdade, uma intencao defi-
nida: o idioma estrangeiro amplia as defesas dos Sou-
za Costa. Torna-os ainda mais aptos.

Mas Frailein ensina a Carlos as regras de um jo-
go que é extremamente desfavordvel a ela mesma.
Porque no prego pago a ligdo de amor estd incluido
o aprendizado da hipocrisia e da canalhice. E um
jogo com cartas marcadas, pois Carlos deve ser sur-
preendido em flagrante delito pelo pai e Frailein, a
pecadora de encomenda, deverd ser expulsa da casa,

Escorel conseguiu dar ao seu filme um acaba-
mento pldstico irrepreensivel. Habilissimo monta-
dor (Terra em Transe, Sdo Bernardo, Joana, a Fran-
cesa), aprendeu a arte da sincope. Seu corte burla a
nossa expectativa, quando mantém em quadro a cena
por alguns segundos a mais. Tempo precioso para se
pensar, como ocorre, por exemplo, no repetido enqua-
dramento da escada por onde sobem e descem perso-
nagens. Ao contrério, acelera o ritmo quando o es-
pectador deseja fixar-se em assuntos menos impor-
tantes. Assim nos surpreende economizando o que
se passa entre Carlos e Frallein no quarto.

Como em certos filmes de Visconti, Escorel usa
o cuidado estético a servico do conhecimento. Ape-
nas um pincel de ponta fina pode desenhar certos
contornos sutis, aproximando-nos de linhas delicadas
e importantes. A familia aristocratica exprime-se nos
gestos. H& um maneirismo altivo que Escorel soube
captar. Hd vezes que instrumentos de andlise mais
grosseiros podem efetivamente contundir, mas nao
conseguemn penetrar a fundo no tecido que deve ser
cuidadosamente exposto.

O investimento afetivo de Frailein em todos os
rapazes que deve iniciar é verdadeiro. Vemos isso no
melancélico final, na face magnifica de Lilian Lem-
mertz. Mas ela ndo pode salvar-se junto a pessoas que
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ndo |he pertencem. Ela é apenas o sangue novo que
ndo consegue furar as barreiras do grande incesto
aristocrdtico, empenhado em reproduzir uma descen-
déncia perfeitamente igual em género, niimero e ca-
so”’. (Tom Figueiredo, O Estado de S#o Paulo).

DIMENSAO DE INTIMISMO

“Depois de Macunalma, a segunda homenagem
que o cinema brasileiro confere a Mdrio de Andrade
é Licdo de Amor ( . .. ). Se em 1969 foi Joaquim Pe-
dro de Andrade quem conseguiu fixar no persona-
gem toda a vasta extensdo do absurdo, do caético e
do grotesco, colocando nas telas o heréi sem cardter
que até entdo permanecera enclausurado na literatu-
ra, agora é Eduardo Escorel, em seu filme de estréia,
quem obtém um excelente resultado adaptando o ro-
mance Amar, Verbo Intransitivo, de 1927, impondo
as “licGes” muito mais uma dimensdo de intimismo,
de jogo sentimental entre uma mulher e um adoles-
cente, do que propriamente um sentido de verifica-
¢80 critica da moral paulistana nos anos 20,

Mério de Andrade (1893-1945) escreveu uma
sdtira sobre os valores de seu tempo. Quase meio sé-
culo atrds, criticou a burguesia de uma cidade que
entéio se sustentava nas tradigGes, com suas familias
envolvidas na aura da elegdncia, do refinamento, da
boa educacdo e das boas maneiras. E presas, quase
reprimidas, & rigidez de uma conduta moral onde
os valores ndo permitiam rebeldias nem gestos ousa-
dos. O autor estabelecia, assim, um meio de desmas-
carar a hipocrisia de uma sociedade refinada. Obser-
vava, principalmente, o modo como o fazendeiro
Felisberto Souza Campos, reprasentante dos burgue-
ses fidalgos, ousava contrariar a prépria decéncia da
familia, e as tradigGes, contratando Elza, ou Fraiilein,
governanta alema que, por 8 contos de réis, teria a in-
cumbéncia basica de iniciar o filho mais velho, Car-
los, adolescente, nas praticas do amor e do sexo. Nes-

se terreno, a mulher j& possufa curriculo suficiente.
Antes, obtivera bons éxitos ensinando alem&o aos
filhos das familias abastadas cujos pais, como Felis-
berto Souza Campos, pretendiam impedir que estes
cafssem nas garras das '‘aventureiras, exploradoras e
viciadas'® — como diz Mdrio de Andrade — que j4 en-
tdo faziam ponto na cidade.

Esse processo pedagbgico, profundamente re-
pressivo, é rigorosamente observado, também, em Li-
¢do de Amor, embora, confessa o préprio diretor
Eduardo Escorel, seria hoje até vulgar, ou desinteres-
sante, produzir algo que fosse apenas a versdo fiel de
um original de meio século de vida, com andlises cri-
ticas da sociedade de entdo. Os tempos mudaram, a
moral sofreu abalos e transformagSes, os bons costu-
mes cederam terreno ao liberalismo e as tradicdes
foram surradas até a queda. A habilidade de Escorel
e do roteirista Eduardo Coutinho, que resulta na
expressividade do filme, estd exatamente no fato de
que, do romance, eles absorveram muito mais o uni-
verso (ntimo dos personagens do que a severidade da
critica do autor sobre moral, costumes, conwgorta-
mento, repressdo e educagdo. Isso, é l6gico, sem ma-
cular .as intengdes de Mdrio de Andrade ou impedir
que as suas préprias propostas cafssem no vulgar.

O que interessou a Escorel e Coutinho foi, mais
do que alusSes a0 mundo exterior, o fato de que,
dentro dos muros em gque se refugiavam os Souza
Campos — a mulher, os filhos, o pai, o mordomo
japonés, as empregadas — comega a existir, ap6s a
chegada da governanta, um processo camuflado de
decadéncia consentida. Que parte exatamente do
fato de que todos sonhecem — ou pelo menos imagi-
nam - a natureza da presenca, na casa, da governan-
ta alema, professora de piano, de alem3o e de sexo.

No entanto, o trabalho de construcdo do rotei-
ro impediu que o filme se refugiasse no subjetivo e
partisse em direcdo ao enfoque das relagfes entre
Elza e Carlos, o garoto. E ai que tudo ganha corpo,
enriquecido pela sobriedade, pelo refinamento,
pela elegancia de gestos e pela narragdo linear de um
encontro entre a experiéncia e a inocéncia. Elza é a
mulher que se entrega, e que o faz pensando sempre
na possibilidade de, um dia, ter o suficiente para vol-
tar a Alemanha. Atua com a serenidade de uma mes-
tra nas escolas mais finas, mas nfo pode evitar que os
seus sentimentos se mantenham distantes do seu of/(-
cio de iniciar jovens no sexo. Esse envolvimento a
transtorna da mesma maneira como abre, para Car-
los, a oportunidade de sonhar com uma mulher pro-
priedade sé sua. E quando, jé§ antevendo.problemas
dentro de casa — a mde, Laura, ofende a governanta,
a filha sentese alijada da intimidade do irm&o con-
quistado — o fazendeiro Felisberto decide acabar com
as licBes, resta, a Elza, apenas a lembranga de outro



adolescente devidamente encaminhado, pronto para
a vida e que certamente teria um bom casamento,
como desejava o pai.

Escorel manipula a imagem com rigoroso cui-
dado, desenvolvendo quase todo o filme em torno da
sensibilidade de Elza, do seu drama (ntimo de ter de
realizar, mais uma vez, uma aproximacio sentimen-
tal que |he trard amargura e que fard outro adoles-
cente sofrer até o esquecimento natural do affaire,
que viria com a maturidade. Talvez essa fixacdo do
filme sobre a governanta esteja, inclusive, aliada ao
fato de que, entre dirigir uma Lilian Lemmertz, ex-
celente no papel, ou o garoto Marcos Taquechel
(Carlos), inseguro, tfmido, trdpego, era clara a pri-
meira opgdo. E &, sem davida, a que valoriza a obra.
Lilian Lemmertz desenvolve seu trabalho em plena
fusdo com a personagem, estabelecendo, entre suti-
lezas de gestos, o necessdrio clima de intimismo para
uma mulher envolvida em enigmas.

Excecdo ao garoto Marcos Taquechel, inseguro,
tanto Rogério Froes, o pai, quanto Irene Ravache, a
mée, que de certa forma também € uma v(tima do
processo de repressdo numa sociedade patriarcal, ga-
rantem o éxito do filme. Sem contar que Escorel ain-
da teve o brilho da cenografia construida por Anisio
Medeiros, a ajuda de Eduardo Coutinho no roteiro e
a participagdo de Francis Hime e Mozart na trilha so-
nora, Ligdo de Amor é, sem divida, uma homenagem
cheia de dignidade a Méario de Andrade”. (Orlando
L. Fassoni, Folha de S&o Paulo).

MODERNIDADE

““Um filme simplesmente extraordindrio, de um
exemplar rigor na demonstragdo das relagGes familia-
res de uma famf(lia burguesa através de um ciclo de
acOes/reflexdes que perfazem um itinerdrio critico
de uma forga incomum. Ao mesmo tempo, Licéo
de Amor talvez seja o primeiro filme brasileiro a ado-
tar uma mise-en-scéne que, partindo de certas regras
cldssicas de seu emprego, alcanga um nivel de moder-
nidade Gnico entre nds. Ele reinventa, em termos
brasileiros, o plano e devolve-o ao espectador com
todo o seu pathos, articulando-o em um discurso ci-
nematogrdfico admirdvel com o precioso tempo de
um sutil mas também majestoso addgio. A notar ain-
da, a espléndida presenca de Lilian Lemmertz, o
requintado trabalho de cdmara e cores de Murillo
Salles, a expressiva e critica montagem de Gilberto
Santeiro, os primorosos letreiros de Ana Lufsa Esco-
rel e, sobretudo, a fant4stica recriacdo de época do
mestre Anfsio Medeiros, com o melhor décor e figu-
rinos jamais feitos em cinema no Brasil”’. (Marccs
Ribas de Faria, Ultima Hora).

DISSECACAO REQUINTADA

“Oswald de Andrade considerava Amar, Verbo
Intransitivo, de Mério de Andrade, um romance de
grandes possibilidades cinematogréficas. Mas o que
nele o fascinava — certas auddcias de linguagem que
0 tempo datou — os responsdveis por sua adaptagdo
ao cinema sabiamente puseram de lado em favor de
uma despojada substdncia ficcional. A tal ponto que
nem as digressdes sobre a influéncia da cultura alema
e a marginalizagdo dos imigrantes na S&o Paulo do
inicio do século, tdo robusta em aditivos sociolégi-
cos, lograram sobreviver ao rigor seletivo imposto
por Eduardo Escorel.,

Despida de seus alamares originais, a educagéo
sentimental andradina renasce na tela como uma re-
quintada dissecagdo da moral e dos hdbitos da bur-
guesia nacional dos anos 20. Um cineasta de menor
calibre dificilmente resistiria 4 tentacdo de soterrar a
famflia quatrocentona do livro sob os escombros da
demagogia, esconjurando assim uma eventual cons-
ciéncia de classe culpada. Ndo tem sido outro, alids,
o0 padrdo de conduta dos cineastas brasileiros diante
daqueles que, como a prépria etimologia esclarece,
detém as riquezas, os meios de produzi-las e uma in-
quebrantdvel capacidade para absorver edipianas
agressGes das galerias.

O bom artista se mede menos pela poténcia de
seus golpes contra o que tem na conta de ervas da-
ninhas da sociedade do que pela sensibilidade para
entender como e porgue elas germinam e se perpe-
tuam. No auge da depressdo nos Estados Unidos,
Ernst Lubitsch realizava comédias, exaltadas pelos
observadores mais argutos como as mais inteligentes
e penetrantes representagdes das frivolidades burgue-
sas e seus principais fetiches, o dinheiro e a guerra
entre os sexos. Nas comédias de Luis Bufiuel, a fina
flor da sociedade dedica-se a comer, verbo transitivo
e simbolicamente rico.
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Em Ligdo de Amor, as pessoas trocam gestos
elegantes, enaltecem alimpeza e cultuam a disciplina.
Tem-se a impressdo de que se um dia deixassem de
praticar esse ritual de civilidade o chao ruiria a seus
pés, e entdo os barbaros herdariam as suas pratarias.

. Escorel pretendeu fazer, sequndo suas proprias

palavras, um “filme didé4tico’” sobre os mecanismos
de defesa da burguesia. A ligdo, de impecével confec-
¢do técnica (destaque especial para a cenografia e os
figurinos de Anisio Medeiros), se revelaria irrepreen-
sivel se o garoto Marcos Taquechel fosse bern menos
amadorfstico como ator. Ainda assim, seria diffcil
harmonizar seus dotes dramadticos aos de Lilian Lem-
mertz que, no papel de Fraiilein, oferece uma das
performances mais expressivas de toda a histdria do
cinema brasileiro’’. (Sergio Augusto, Veja).

A OPCAO DE ADAPTAR

“Todas as razGes menores podem ficar & mar-
gem nos atos de ver e recomendar Li¢cdo de Amor.
Eduardo Escorel, 31 anos, estreante na realizagdo em
longa metragem, mas ndo em cinema — uma década
de participacdo em erros e acertos do Cinema Novo
e do p6s-cinemanovismo — demonstra que, além de
amor a esse meio de expressdo, esmerou-se em apren-
der a melhor ligdo, a licdo de aprender. Os erros sdo
mais importantes que os acertos para os que sabem
assimilar o justo ou injusto infortiinio dos outros, os
naturais fluxos e refluxos da estima popular. No caso
de Ligfo de Amor ndo é preciso ordculo para prever
gue aos prémios e elogios da critica se somard um
expressivo fluxo de espectadores de vdrias faixas de
publico.

Amar, Verbo Intransitivo, editado em 1927, e
gue, portanto, chega a tela quase em seu cinguente-
nério, est4 longe de figurar entre 0s momentos mais
expressivos da criagdo artistica de Mdrio de Andrade.
A influéncia do cinema estava a raiz do movimento
modernista, e o escritor a utilizou, sobretudo para
questionar o romance, polemizar em cima dos perso-
nagens, dos leitores, das rafzes culturais destes e da-
queles — enfim, para o que constituiu sua intérven-
¢do mais fecunda na cultura brasileira, o desafio
polémico, ensafstico. Em um de seus depoimentos, o
cineasta lembra “recursos tidos como tipicamente
cinematograficos'” e que, na adaptacgéo, lucidamente,
ndo aproveitou: "o narrador comenta a agdo, ironiza,
langa méo do flash-back para esclarecer as relacGes
entre os personagens, nos dd um falso fim, etc.”. Tais
recursos, quando usados literariamente, séo os que
passam €OmM Maior risco ao roteiro cinematografico.
Eduarde Coutinho e Escorel tinham opgéo fécil, que
seguiram: adaptar o relato deixando de lado todas as
interrupgBes de Mério de Andrade, ber delimitadas
no texto. Sem ddvida, em termos de filme, hoje, é
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muito maior "o interesse pela histdria de Carlos e
Fraulein que pela técnica cinematografica do ro-
mance"’,

Encerrado o perfodo do cinemanovismo e de
seu freqliente, lamentdvel, mas em grande parte ine-
vitdvel desencontro com o publico, a adaptacdo lite-
rdria ndo é apenas uma safda honrosa, uma opcao de
reatar o entendimento com faixas maduras de publi-
co e um condicionamento perigoso (porgue sistemd-
tico) do sistema oficial de estimulos financeiros. E
também natural reencontro com recursos que {admi-
te Escorel) foram um dia considerados paradigma de
academicismo, como a "duragdo do plano reduzida
ao (tempo) necessdrio para veicular uma certa infor-
magdo’’. Tacitamente reconhece que o Cinema Novo
_ investiu de langa contra alguns moinhos de vento;
que ser atual e conseqiiente ndo era “‘riscar o negati-
vOo como o pintor retalhara a sua tela”, mas (temos
certeza) agir com plena liberdade na aplicagdo mo-
derna do antigo e dc recente, do ja visto e do por vir.
Do impasse formado nos anos 60, nascem tanto a
procura do @éxito-a-todo-custo da chamada porno-
chanchada (contra a qual, de certo modo, Ligdo de
Amor se ergue de forma admirdvel), como o excessi-
vo retorno a linearidade narrativa, tao 6bvio em fil-
mes menores, como Nem os Bruxos Escapam e A
Estrela Sobe, quanto no altivo e brilhante filme-es-
tréia de Escorel.

“0O profundo interesse que podem despertar os
livros inocentemente pornograficos”, referido na
época pelo outro Andrade, Oswald, a propdsito de
Amar, Verbo Intransitivo, ainda merece observacao.
Ligdo de Amor se beneficiard, acreditamos, com a
conotagdo audaciosa da iniciacdo sexual ministrada
por Fraiilein, a governanta alema, sob contratos com
as melhores familias da grande burguesia paulista da
década de 20. No livro, Mério de Andrade se esqui-
vava de detalhes responsdveis por notérios sucessos
como A Carne, de Jilio Ribeiro: *, . . obedeco a vi-
rias razes que obrigam-me a ndo contar a cena do
quarto”. Licdo de Amor também é casto no que
mostra e no muito que deixa de mostrar. Numa épo-
ca em que, em nome da permissividade, do avanco
do lixo moral que se produz na Franga e nos Estados
Unidos, por pretextos mercadolégicos e outros, t3o0
baixo desce a comédia pseudo-erética brasileira, che-

ga a ser ousado o recato que parece ter sido uma das
decisfes essenciais tomadas por Escorel desde o ber-
¢o da producéo.

Dificil seria tornar o filme convincente sem pre-
caugGes que garantissem a coexisténcia desse recato
com a sensualidade indispensdvel & transposicdo do
livio a um meio visual. Tudo ai — sem intencdo de
diminuir o que os figurinos de Anisio Medeiros ou o
que o esmero fotogrédfico de Murilo Salles puderam
oferecer — foi o resultado da extraordinaria cumpli-
cidade gue a sensibilidade de Escorel encontrou no
talento, na voz, na figura de Lilian Lemmertz, Que
0s desprevenidos se surpreendam (agradavelmente):
Licdo de Amor — liberado pela Censura com o selo
16 anos e que poderia ser visto sem choque prejudi-
cial por espectadores de idade ainda menor, desde
que bem orientados — possui seqiiéncias de belissimo
erotismo.

Na criagdo que alcangou com Lilian Lemmertz,
Escorel conseguiu armar a coluna dorsal de realismo
critico. Ela & como que o' médulo de toda a constru-
¢d0: uma interpretacdo realista, um retrato necessa-
riamente cruel (que se completa com a contagem dos
oito contos de réis, apds a ruptura que choca até esta
personagem ciosa de seu profissionalismo), uma
crueldade dramdtica que se reforga no contraste com
certo romantismo, uma notdvel vida interior que se
extroverte com extrema delicadeza de expressdo. O
angulo roméntico da personagem, que Mério de An-
drade sentiu necessidade de defender manifestamen-
te numa de suas intervencdes, no livro, ganha no ci-
nema uma evidéncia, uma legitimidade que dispensa
preocupagées verbais do cineasta. (*. . . E o amor
ndo é s6 o que o senhor Souza Costa pensa. Vim en-
sinar © amor como deve ser. Isso & que eu pretendo,
pretendia ensinar a Carlos. O amor sincero, elevado,
cheio de senso prético, sem loucuras.”)

O paradoxo da histéria, avalizado por Fraiilein
Lemmertz, € a intromissdo do “‘amor puro, sincero,
unido inteligente de duas pessoas, compreensdo mu-
tua” (a governanta, no romance) com o ‘'processo
pedagégico profundamente repressivo” trazido do li-
vro ao filme. O que ndo justifica o fregiiente trans-
bordamento do romantismo no clima de Ligio de
Amor, nos acariciantes movimentos de cdmara pelos
jardins e pelo exterior da casa (que se pretendeu ver
sempre como cendrio de repressdo — dos filhos pelo
sistema de educagdo, da mulher pelo marido, do ho-
mem pela coisificacdo do dinheiro) e na bela, mas ex-
cessiva, musica de Francis Hime. Nos interiores, so-
bretudo na coreografia da rotina familiar, valorizada
pelos décors de Anisio Medeiros, Escorel & mais feljz.

Do roteiro, esperdvamos muito mais. Hd exces-
sivo apoio na forma original dos didlogos, com alguns
prejufzos para o rendimento do elenco. Nesse retor-
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Marcos Taquechel e Lilian Lemmertz.

no ao relato psicol6gico linear (ao qual ndo falta o
leit motiv wyleriano das escadas) verifica-se uma cau-
tela exagerada, ainda que compreensivel. Como disse
o autor, no romance, ‘0 que se chama vulgarmente
personalidade é um complexo e ndo um completo.
Uma personalidade concordante, milagre! Pra criar
milagres o romance psicolégico apareceu”. Os *“‘fi-
gurinos mecanicos’’ que Mério de Andrade condenou
surgem de vez em quando, nos momentos mais fabri-
cados da famflia Souza Costa. A benvinda ‘‘discor-
dincia, eminentemente realista’, existe apenas em
Fralilein/Lemmertz. A melhor critica do filme estd
no livro, que ele homenageia e respeita em termos de
relato. Um belo filme, que anima ao que Escorel de-
fende: “‘um exercicio critico permanente’’ para que
se possa superar a situacdo atual e "devolver ao cine-
ma brasileiro sua vitalidade perdida". (Ely Azeredo,
Jornal do Brasil).

UM FILME DE PERSONAGEM

“0 romance Amar, Verbo Intransitivo, de M4-
rio de Andrade, jad era famoso no cinema muito antes

de ser filmado. Nédo tanto pela narragdo cheia de fu-
sdes e flash-backs, mas pela riqueza da personagem
central, cobigada por tantas atrizes. O livro, alids, era
para se chamar Fraiilein, mas acabou tornando-se
uma apreciagdo linglfstica do ato de amar, A figura
da governanta alem& contratada para iniciar um jo-
vem na prdtica do sexo é tdo poderosa que faz do es- -
petdculo ndo um filme de autor, ou de ator, mas — se
for Ifcita a expressdo — um filme de personagem. O
préprio diretor Eduardo Escorel se reverencia a esse
poder, ao adotar uma seqiiéncia linear para o roteiro.
Assume uma postura confessadamente académica,
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cuidando para que a linguagem do filme ndo se colo-
que acima das coisas que ele conta. Declara-se *‘mui-
to mais interessado pela histéria de Carlos e Fraiilein,
do que pela técnica cinematografica do romance."”
Por isso, filma com calma, sobriamente, garantindo
a liberdade para que o personagem faga seu trabalho.

Fraiilein é um antivampiro. Se drédcula destruia
compulsoriamente as pessoas que amava, ela ndo
consegue deixar de amar (e, por: isso, destruir a si
prépria) os garotos a quem ensina, Incapaz de nao se
envolver com o paciente, a especialista acaba se dila-
cerando, ao invés de se resguardar na comodidade de
um relacionamento estritamente profissional. Repete
insensatamente o plano secreto de voltar para a Ale-
manha, quando possuir o dinheiro necessédrio. Mas,
em frente ao espelho, durante a noite, 0 antimorcego
recolhe as asas. Esgotada de tanto dar-se, examina
sem alento as rugas do rosto e a flacidez da pele. Tu-
do se passa num casardo senhorial que, ao contrério
dos romances gdticos, aparece sempre muito ilumi-
nado. O trénsito noturno pelos corredores ndo leva o
vampiro ao quarto da vitima, mas conduz o menino
(sauddvel e prepotente filho de uma famflia burguesa
de Sdo Paulo, nos anos 20) a cama da empregada ale-
ma, disposta a entregar-lhe toda a vitalidade.

Mério de Andrade fazia questdo de que ndo
confundissem seu livro com uma obra naturalista —
“Creio que o artista deve tirar suas personagens do | '
pensamento e dar-lhes vida e nédo tirar suas persona-
gens da vida e dar-lhes pensamento”. Fraiilein, por-
tanto, significa uma figura quase fantdstica: & muito
diffcil imaginar uma familia da década de 20 capaz
de decisdo t40 avancada quanto essa de programar a
iniciagdo sexual do filho. Por outro lado, a intimida-
de entre jovens patres e empregadas domésticas
constitui-se numa sélida tradigdo, vinculada ds cama-
das dominantes brasileiras, desde o tempo da escravi-
ddo. Os pais de Carlos apenas apresentam o refina-
mento de contratar uma mulher européia para o de-
sempenho da funcdo. '

Os desdobramentos dramdticos do tema permi-

tem uma visdo profunda das circunstancias que en-

volvem Carlos e Fraiilein. O pai, a principio téo pré-

tico, acaba sentindo ciames (do filho ou da profes-

sora?). A mie sente-se moralmente chocada, mas

quase chega a compreender a dor do filho. A irma

mais velha, completamente afastada de qualquer re-

feréncia ao sexo, exprime com muda anglstia o peso

de uma sociedade patriarcal. A grande ironia, contu-

do, reside no préprio método pedagégico: para afas-

tar o garoto das prostitutas, provoca-se ligacdo entre )
ele e uma pessoa terna e sensivel — cujo afastamento .
& tdo doloroso quanto inevitdvel. S6 que os olhares

de Mério de Andrade e de Eduardo Escorel demo-
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ram-seé mais sobre o drama da mestre do que sobre o
sofrimento do aluno. Afinal, o rapaz ja tivera sua ini-
ciagdo numa esquina qualquer da Avenida |piranga.
Segundo o autor, "“todo o sucedido para o menino
foi totalmente indtil. . . Carlos seria o que vai ser, su-
cedesse o que sucedesse”.

Nédo hd como descrever o trabalho de Lilian
Lemmertz — exato, belissimo — feito de gestos sutis,
cheios de misteriosa significagdo. Fraillein é, na ver-
dade, o Gnico grande papel do filme. Mesmo assim,
salienta-se a dignidade de Rogério Froes (pail e o
inevitavel brilho de Irene Ravache (a mae). Vivendo
uma mulher reprimida, que s6 ndo fala porque nao
tem licenga para tanto, ela mostra uma interpreta-
¢80 violentamente contida, ‘contrastando com o es-
fuziante da maioria dos papéis que desempenha, Pre-
cisa dizer tudo calada, como antiga e verdadeira da-
ma. O Gnico tropego nesta magistral ligdo de cinema
é o garoto Marcos Taquechel (Carlos), por demais
amador. Sua inexperiéncia fica desmesuradamente
ampliada quando atua ao lado de Lilian Lemmertz
— sempre magn(fica, em técnica e sensibilidade.

O filme principia gelado, marchando quase mi-
litarmente ac longo da histdria. O roteiro se desen-
volve com disciplina e profundo distanciamento.
Montagem, figurinos, cenérios, mlsica — tudo se
mostra correto e asceticamente dimensionado. Mas,
ao longo do espetaculo, o gelo se dissolve, apesar de a
direcdo manter a sobriedade: o espectador que atin-
gir o sentido da situacdo e dos personagens, dificil-
mente deixard de emocionar-se.” (Luciano Ramos,
Jornal da Tarde).

VALORES HUMANOS

"“Em comemoragdo ao Dia Mundial das Comu-
nicagGes Sociais, criado pela Pontificia Comissdo dos
Meios de Comunicacdo Social, ( . ..) a Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB) torna publico,
através de seu Setor de Meios de Comunicagdo Social,
a premiagdo da Margarida de Prata, de 1976, este ano
outorgada ao longa-metragem LicSo de Amor, de
Eduardo Escorel e ao Pedra da Riqueza, curta-metra-
gem de Wladimir de Carvalho.

Os filmes em questdo foram considerados os
melhores da producdo nacional de 1975 que, “por
sua qualidade e sua temaética, suscitam reflexao sobre
os grandes problemas que se apresentam a conscién-
cia do homem de hoje, contribuindo para o progres-
so espiritual e o desenvolvimento dos valores hu-
manos'’.

Esta decisdo, no que se refere ao filme de Eduar-
do Escorel, levou em consideracdo ndo sé as eviden-

tes qualidades técnico-artisticas do filme, como o
tratamento profundo e reflexivo de uma proposta te-
mética na qual a instituicdo da famflia (que se enqua-
dra entre as quatro prioridades do Plano Bienal
1975/76 de agdo pastoral da CNBB) é apreciada de
forma bastante elogliente.

Licdo de Amor coloca em evidéncia, por meio
de uma abordagem irGnica e critica, o comporta-
mento de um pai de familia burgués que, por sua ma
consciéncia, instala em sua prépria casa um clima
desfavordvel ao surgimento dos valores auténticos de
seus proprios filhos e esposa, Sua mé consciéncia re-
vela, ainda, uma concepcdo mercantilista da vida,
onde a pessoa humana é usada como objeto, levando,
como consegiiéncia, a uma prética de relagbes fami-
liares caracterizada pela inautenticidade e opressdo.
Esse pai ndo consegue dialogar com os filhos e tem
com ‘a mulher um relacionamento meramente
formal. O dinheiro é seu valor supremo e com ele
pensa poder comprar a solugdo dos problemas que
sua responsabilidade de pai e esposo ndo é capaz de
resolver. Prefere viver na hipocrisia, mantendo as
aparéncias de uma famflia perfeita e ajustada, quan-
do na realidade estd criando em seu préprio lar uma
fonte de desajustados, social e psicologicamente. Ao
fechar a famflia em si mesma, isolando-a de suas res-
ponsabilidades sociais, rompe a interagdo com O
mundo exterior, em nome de uma decantada ‘'boa
educagdo”’.

Licdo de Amor é, ndo hd divida, um filme de
época, e dos mais bem feitos realizados no Brasil.
Sua atualidade &, no entanto, inguestionavel: a con-
cepgdo burguesa da vida, que denuncia, permanece,
infelizmente, tdo enraizada como na época em que
Mdério de Andrade escreveu seu romance Amar, Ver-
bo Intransitivo.” (Boletim de Imprensa da CNBB, de
17/5/786).

Licde de Amor. Diregdo: Eduardo Escorel. Roteiro:
Eduardo Coutinho e Eduardo Escorel. Adaptagdo do
romance Amar, Verbo Intransitivo, de Mdrio de An-
drade. Fotografia @ cdmera: Murilo Salles. Monta-
gem: Gilberto Santeiro. Masica: Francis Hime. Ceno-
grafia e figurino: Anfsio Medeiros. Produtor executi-
vo: Eduardo Escorel. Produtores associados: Embra-
filme, Lufs Carlos Barreto. Diretor de produgao:
Marcos Altberg. Elenco: Lilian Lemnmertz (Fraiilein],
Rogério Froes (Sousa Costa), Irene Ravache (Sra.
Sousa Costa),- Marcos Taquechel (Carlos), Maria
Cldudia Costa (Maria Lufsa), Magali Lemoine {Lauri-
ta), Mariana Veloso (Aldinha, William Wu (Tanaka),
Rogério Olimpio, Marie Claude, Délia Pereira. Produ-
g¢do: Corisco Filmes, Rio de Janeiro., Distribuigdo:
Embrafilme. Brasil, 1975.
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Prémios conguistados por Ligdo de Amor

| [ ey o o ot

Coruja de Ouro (1976): melhor filme, melhor dire-
tor, melhor atriz, melho: figurino, melhor musica,

IV Festival de Gramado (1976): melhor diretor, me- Governador do Estado de SSo Paulo (1977): melhor

Ihor atriz (Lilian Lemmertz), melhor musica.
Margarida de Prata, da CNBB (1976).

filme, melhor diretor, melhor atriz, melhor fotogra-
fia, melhor musica.
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