AJURICABA

O REBELDE DA AMAZONIA

CALDEIRA & AJURICABA

Ajuricaba é o terceiro longa-metragem do ci-
neasta Oswaldo Caldeira e o sétimo filme por ele
realizado, em dez anos de carreira.

Caldeira comegou fazendo cineclubismo no
Centro de Estudos Cinematograficos, em Belo Ho-
rizonte. Depois desenvolveu um trabalho de critica
cinematografica para a imprensa didria desta mes-
ma cidade. Vindo para o Rio freqiientou um Curso
de Cinema promovido pelo Itamarati e Unesco
através do documentarista sueco Arne Sucksdorf,
Era um curso bastante intenso e abordava diversas
fases da realizagdo cinematogrdfica. Em 1966 for-
mou-se em Filosofia, E foi 3 luta,

Surge em 1967 Telgjornal, mistura de docu-
mentdrio e ficgdo, reunindo sons e imagens do que
restou de uma cidade, recompostos por uma televi-
séo do futuro. Dois anos depois O Cantor das Mul-
tidOes recorda a vida artfstica de Orlando Silva, a
partir de uma apresentagdo que o cantor faz no
programa Bibi Ferreira para a televisdo.

O belfssimo Trabalhar na Pedra foi concluido
em 1972 e recebeu o primeiro lugar do Festival de
Curta Metragem do JB. A pedra é o elemento do-
minante do filme. Através de rudimentares instru-
mentos de trabalho uma comunidade organiza a
sua vida em fungdo da pedreira.

O quarto curta-metragem de Oswaldo Caldei-
ra foi A Casa dos Contos (1974), encomendado pe-
lo Ministério da Fazenda, que restaurou a casa do
contratador Jodo Rodrigues de Macedo, em Quro
Preto. Desta casa pouco se sabe a ndo ser que ele
a mandou construir procurando o mdximo de bele-
za e sem medir custos, e que alguns episddios da In-
confidéncia Mineira poderiam ter acontecido no
seu interior. O filme tenta reconstituir a histéria da
casa na medida em que os operdrios e arquitetos
procuram ocultar ou disfargar o tempo em suas pa-
redes repintadas.

Ainda em 1974 Oswaldo Caldeira aprontou
Passe Livre, que aborda a vida profissional do joga-
dor de futebol Afonsinho e as relagGes de trabalho
no futebol, Premiado pela Conferéncia Nacional
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dos Bispos do Brasil com a Margarida de Prata, este
filme nunca conheceu uma exibigdo no circuito co-
mercial. Somente foi exibido no circuito paralelo
de cineclubes e entidades culturais que por ele se
interessaram. Este é um absurdo que somente a
caolha distribuicdo cinematogréfica de nosso mer-
cado pode explicar.

Futebol Total é uma produgdo da equipe do
Canal 100 concluida em 1975. Caideira, que ja ha-
via utilizado o arquivo de Carlinhos Niemeyer na
realizacdo de Passe Livre, co-dirigiu este novo filme
sobre futebol que focaliza a copa de 1974.

Ajuricaba jé estava planejado quando surgiu a
idéia de filmar o mito Timbira, recolhido por Ro-
berto da Matta, que explica como surgiu o homem
branco. Dai nasceu Auké, que procura contrapor
uma visdo que se tem do fndio brasileiro a uma vi-
sdo que os fndios tém dos brancos.

E Ajuricaba, como surgiu? Caldeira diz que
teve a idéia lendo um nimero especial da revista
Realidade sobre a Amazonia. L4 ele encontrou um
encarte que contava toda a histéria deste (ndio. Fi-
cou impressionado pelo sentido de resisténcia ao
colonizador que levou Ajuricaba a ndo ceder mes-
mo depois de preso.

Ajuricaba era manad. Os manal( habitavam a
regido em que hoje se acha edificada a cidade de
Manaus. Os portugueses, no inficio do século XVII,
interessados em consolidar a posse,da regido e prin-
cipalmente dar estocadas além do Tratado de Tor-
desilhas, fundaram um forte a 14 quildémetros da
confluéncia dos rios Solim&es e Negro, exatamente
onde comeca 0 Amazonas.

Ajuricaba era neto de Caboguena, qye seguia
a tradicdo Manari, Manari era o deus do Bem. Ele
dizia que a floresta e tudo mais nela existente era
dos indios e que eles ndo deviam permitir gue ne-
nhum invasor a dominasse. Entretanto, o pai de
Ajuricaba cedeu aos colonizadores firmando com
eles uma alianga e permitindo a exploragdo da drea.

Ajuricaba ndo concorda com este pacto, Refu-
gia-se na floresta ainda meninoc e de 13 s6 retorna
para comandar a resisténcia ao invasor, 0 que acon-
tece ap6s o assassinato de seu pai. Durante quatro
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anos comandou a mais significativa confederacdo
de indfgenas de que se tem notfcia na histéria do
Brasil, causando pesadas baixas aos portugueses.
Para derrotd-lo estes mandaram vir reforgos da me-
tropole e utilizaram material de guerra muito supe-
rior ao dos (ndios (espingardas, navios e canh&es).

Ajuricaba morreu. Mas durante os anos que
nos separam de sua histéria outros ajuricabas torna-
ram a aparecer. Mostrando que a resisténcia inicia-
da com o primeiro Ajuricaba extrapolou o episédio
da fundagdo de Manaus, permanecendo registrado
na consciéncia do povo amazonense.

Ele € um herdi na Amazdnia. Sua histé6ria faz
parte do ensino escolar e seu nome aparece em ind-
meras farmdcias, lojas comerciais as mais diversas,
inclusive nas importadoras de Manaus.

Quando Oswaldo Caldeira escolheu a histéria
de Ajuricaba, o fez em primeiro lugar impressiona-
do pela extraordingria resisténcia polfticocultural
de um povo a um invasor poderoso e arrasador. O
colonizador ndo somente 'se apodera das terras nati-
vas. Ele também imp&e seu modo de vida, a troca
comercial e a propriedade, nogGes desconhecidas
pela tribo que retira da natureza quase que direta-
mente seus produtos e os distribui sem distinguir
quem os produziu.

O colonizador também imp&e seu tempo. Para
os (ndios o "“sempre’’ existe sempre. Ndo h4 lugar
na sua cultura para o tempo-dinheiro. Nem para
apressar o trabalho ou racionalizar o dia e aumen-
tar o lucro. Por outro lado, o invasor desorganiza a
ideologia do fndio. Corrompe-o0 com presentes es-
tranhos e exdticos que o (ndio ndo consegue digerir
culturalmente e o transforma, tornando-o décil e
submisso. :

Ajuricaba nfo se submeteu ao poder colonial,
Permaneceu fiel & tradigdo de seu avd e ao deus Ma-
nari. Tornou ainda mais s6lido o lago cultural que
unia os indfgenas. Ndo permitiu que as "manhas’’
coloniais os envolvessem destruindo as suas nagOes
guerreiras. Resistiu lutando. Resistiu mesmo acor-
rentado. Integro e convicto perante as botas e os
canhdes da coroa portuguesa.

O capitdo-do-mato Belchior Mendes de Mo-
raés nunca pdde entendé-lo. Apreendé-lo. Belchior
ambicionava a rigueza e o poder. Mas este e aquela
ndo existem sozinhos. E preciso que algum tipo de

gratificagdo os acompanhe. A méo da filha do go-
~ vernador, por exemplo. Por isso, Belchior destrufa
os (ndios. Mas nfo consegue destruir o enigma de
Ajuricaba e com isto sentir o seu trabalho de agen-
te da civilizagdo glorificado.
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Ajuricaba era a dignidade de um f(ndio que
ndo se curvava mesmo sob o peso das algemas. Um
selvagem "imbecil” que ndo reconhecia o progres-
s0. Para prender Ajuricaba, Belchior joga toda a sua
sabedoria militar na luta. E, prendendo-o, descobre
uma integridade cultural, que ele nfo julgava exis-
tir, pois os princfpios da corte portuguesa ndo eram
iguais aos da tribo dos mana.

E por isto Belchior sofre. Sofre porque na sua
ideologia colonizadora ndo existe lugar para um es-
pirito livre como Ajuricaba. Ndo existe espaco para
a prépria liberdade. Cada palmo de terreno con-
quistado, cada fndio morto aumenta a distdncia
que separa cada colonizador de seu par, acentua a
ideologia do comércio, transformando as relagGes
pessoais em simples transagSes de troca,

Ajuricaba é a cobra, & a onga, é a natureza que
se transforma. A cultura em mutagdo constante em
defesa contra o invasor. Um mistério que Belchior
néo pdde devassar.

Belchior € o sujo instrumento do colonialismo
portugués. Ndo é ele quem vai casar com a filha do
governador. Ndo serdo dele as terras que “pacifi-
cou”. Também o lucro das operagSes comerciais
nos rios que acalmou. Ele é sé6 um instrumento. Fe-
rimento e maldria. Triste revelagdo.

Hoje Manaus é a televisdo, o enlatado, uma
Zona Franca altamente competitiva. Mas Ajuricaba
estd presente. E rua, é tftulo de loja comercial, &
aula e sobrevive mesmo apesar de todas as sofistica-
cdes importadas. Quem vencerd? Qu melhor: quem
estd engolindo quem? Caldeira tem um palpite. Pa-
ra ele a cultura invasora, como toda cultura domi-
nante, é decadente e ndo possui razdes suficientes
para continuar existindo. (José Luiz de Jesus, Jor-
nal do Commercio)

ANTI-MACUNAIMA

A importdncia fundamental do filme, do pon-
to de vista pedagdgico, é langar nas telas esse nome
desconhecido. Um nome que conheci em 1949,
quando subia o Amazonas numa gaiola. Nessa oca-
sido passou por nds uma canhoneira rebelde que
fez a Revolugdo de 30 no rio Amazonas, chamada
Ajuricaba. Eu pensava que era o nome de um coco.
E foi al a primeira vez que ouvi falar nele. O grande
mérito do filme é lancar 0 nome de Ajuricaba para
o grande pdablico.

Como segundo ponto eu destaco as cenas de
floresta desse filme. Como sdo bonitas, como con-
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seguiram captar as coisas de profundo mistério da
mata, os (ndios e os préprios portugueses morren-
do naquela guerra!

Agora, o préprio Mério de Andrade jamais di-
ria que o (ndio brasileiro ¢ o Macunaima. Ele pe-
gou o homem brasileiro na figura do fndio. Me lem-
bro de Pronominare, um heréi das lendas brasilei-
ras, mais safado, malandro, bébado e mulherengo
que Macunafma. Macunafma é muito mais o brasi-
leiro em geral, e ndo o (ndio. Ajuricaba é o anti-Ma-
cunafma, nesse sentido sério, de luta muito bonita.

Ajuricaba € um tipo mais amplo. E a historia
do campo brasileiro é essa, nunca ninguém tem na-
da, todos sdo périas, fndios ou ndo. Atualmente
tem 200 mil brasileiros pobres no Paraguei, onde a
terra & mais barata. Ajuricaba personifica muito
bem esse tipo, que ndo tem chance nenhuma. E a
transposicdo que Caldeira faz para o contrabandista
é espléndida: um sujeito que tem vontade de luta,
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com uma idéia muito favordvel de si mesmo (como
também o Ldcio Fldvio e o malandro carioca em
geral), e que parte para o crime, sem outra chance,
porque ndo se conforma de viver na miséria.

O motivo de ndo haver quase registro histéri-
co scbre Ajuricaba é que todas as revolugGes popu-
lares no Brasil safdas de um her6i humilde ou sdo
falseadas ou nfo aparecem, simplesmente. A gente
s6-conhece a figura de Antdnio Conselheiro por
causa do génio de Euclides da Cunha. Do contrério,
ele teria ficado como o beato Zé Lourenco, cujos
altimos seguidores foram metralhados e seguidos ja
de avifo. No livro Fandticos e cangaceiros, do Rui
Facd, a gente vé como a historiografia oficial supri-
me esse movimento, E como se o sujeito fosse ma-
luco e um dia resolvesse fazer estrepolias. Na reali-
dade, ele parte para uma a¢do tipicamente revolu-
ciondria, mas sdo registrados como se ndo fossem
herois, e, sim, “fanéticos’. Isso porque querem
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sua casa propria, sua terra. E isso é facflimo de su-
primir. Se ndo fosse Euclides da Cunha, que fez
aquela série de reportagens para O Estado de Sio
Paulo, e que meteu o Antonio Conselheiro na cabe-
¢a da gente, nds ndo o conhecerfamos. Segundo a
visdo oficial, aquela foi uma luta tola, com um
objetivo ‘‘que ele teria conseguido por outros
meios"’,

Quanto a ser o desfecho do filme idealista, is-
so se pode debater. Acho que ele infringe uma rea-
lidade que ele observou. Mas isso é uma questdo
mais estética, de opg¢do, realmente, do diretor. Se
fosse o caso de fazer a critica do filme, acho que as
cenas de paldcio, dos gra-finos da época, me pare-
cem muito formalizadas, no sentido afetado. Aqui-
lo, me parece, falseia um pouco o filme. Ndo pelos
tipos, que sd@o importantes, mas pela forma de balé.

O Tapuia é um tipo que acontece realmente,
Ele ndo é Macunafma, uma vez que a estrutura for-
¢a a coisa. E um homem j& semicivilizado, claro
que tem que ficar indeciso. A vida dele é uma crise
de indecisdo. A realidade é aquilo mesmo.

Eu ndo me perguntaria a mim mesmo se O
Afuricaba € um marco da cinematografia brasileira,
porque é uma preocupacdo nossa muito comum
hoje, e isso é relativo. O importante é enriquecer o
repertorio e é o tempo que vai fazer uma triagem.
Dos altimos filmes nacionais gostei, por exemplo,
de Xica da Silva. Mas ndo é importante saber se
acrescenta, se inova, se isso, se aquilo. Do ponto de
vista cinematogrdfico, Ajuricaba é muito bonito,
plasticamente. Um instante muito bom de cinema-
tografia brasileira.

A figura de Belchior Mendes de Moraes é, real-
mente, o que devem ter sido aqueles colonizadores:
homens brutos, cruéis, vivendo num meio hostil.
Serve para a gente ver como a operagao colonialista
depende sempre de tipos desagraddveis. O principio
colonialista, em si, é tirar o dinheiro e voltar para o
ponto de safda. Belchior & o sujeito pobre, com
uma coragemn tola. Pra que serve sua coragem?
Acho um aspecto do filme muito bem formulado.

O final deixa a gente num terreno um pouco
vago. Me parece mais aconselhdvel apresentar Aju-
ricaba como resistente da Zona Franca, uma parte
muito boa, alids. Ache o desfecho defensdvel, ape-
nas eu ndo o faria assim. Mas o Ajuricaba na Zona
Franca é um achado, e aquele final d4 a impressdo
de hesitagdo da pessoa que formulou o entrecho
(Anténio Callado, O Globo)
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CINEMA CONSCIENTE

Nas fitas de fndio feitas no Brasil, o vildo é o
homem branco. O detalhe, porém, & insuficiente
para ilustrar a novidade e a forga de um cinema
situado nas antipodas das antigas histérias em qua-
drinhos, impressas ou filmadas., Um cinema de
consciéncia histérica, marcado por uma preocupa-
¢do, digamos, cultural. O surto de indianismo no
cinema brasileiro jad nos tinha dado antes trés filmes
excelentes: Como Era Gostoso o Meu Francés (Nél-
son Pereira dos Santos), Uird (Gustavo Dahl) e A
Lenda de Ubirajara (André Luiz de Oliveira). Ajuri-
caba, de Oswaldo Caldeira, é o quarto deles, E ndo
se poderia esperar, em sua estréia no longa-metra-
gem de ficgdo, outra coisa desse veterano documen-
tarista que desde o primeiro curta, Telejornal, pas-
sando pelo admirdvel Trabalhar na Pedra, sempre
foi um de nossos maiores talentos. Ajuricaba se ali-
nha, sem favor, entre os trabalhos mais importantes
dos melhores diretores brasileiros. Hd nele um pou-
co de romantismo alencariano na visdao do (ndio e
um pouco de idealismo na conclusdo. Tudo isso
corre por conta do seu entusiasmo contagiante. Na
verdade, o (nico ponto que impede o filme de ser
j& uma obra plenamente madura é querer ser mui-
tas coisas a0 mesmo tempo: uma pesquisa sobre o
problema do indio brasileiro, uma alegoria (a per-
maneéncia da idéia, na transformacdo do mito) um
estudo de cardter (os tormentos fisicos e morais do
Capitdo Belchior), um ensaio de poesia primitiva
{Ajuricaba e suas mulheres). Mas Oswaldo Caldeira
é cineasta, conhece cinema, e se sua carreira (como
é de hébito no Brasil) ndo for truncada pelas cir-
cunstdncias, ainda falaremos muito sobre ele. (José
Haroldo Pereira, Manchete).

NARRATIVA LIVRE
E MODERNA

Ajuricaba morre duas vezes, talvez mais. Na
primeira, ele se atira nas dguas do rio depois de ar-
rebentar as correntes que os colonizadores lhe im-
puseram pela forga. Na segunda, recebe um tiro
certeiro do policial que o persegue num Mercedes
branco até o cais, onde tomba como passarinho in-
defeso. Estas duas mortes de Ajuricaba estdo liga-
das, apesar dos trés séculos que as separam. O per-
sonagem histérico, o fndio manal que liderou a re-
volta contra os invasores da floresta, tem uma di-
mensdo prépria, definida pela sua dnsia de liberda-




de, pela defesa de seus valores e de sua raga. E por
iss0, esse personagem se perpetua na historia e na
lenda, tornando-se um sfmbolo que o filme de Os-
waldo Caldeira identifica com a marginalizagdo so-
cial, com aqueles que, como o Ajuricaba histérico,
sdo colocados fora do sistema. Essa identificagdo
ndo se restringe apenas a essa atualizagdo da lenda
ou da hist6ria. Ela procura discutir a prépria identi-
dade cultural do Brasil e os processos de sua forma-
¢80 passada e atual.

Ao reconstituir o fato histérico, Caldeira
aprofunda a sua reflexdo. Traz para os dias de hoje
todo o significado da luta de Ajuricaba e incorpora
a ela os novos contornos que a configuram. As rela-
¢Oes entre o passado e o presente sdo propostas
desde as primeiras seqliéncias do filme, que ndo es-
conde em momento algum o seu sentido. Apesar
disso, nfo se deve concluir apressadamente que
Ajuricaba, o rebelde da Amaz6nia é um filme meri-
diano, simplificado em suas propostas. Ele tem um
estilo bastante definido e uma estrutura narrativa
livre @ moderna. E nem poderia ser de outra forma,
na medida em que Oswaldo Caldeira acalenta um
projeto cinematografico que quer testemunhar 0 seu
tempo com lucidez e fidelidade ao seu compromis-
s0 com o trabalho artfstico. Essa disposigdo o
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acompanha desde seu primeiro filme. E de |4 para
cd s6 tem sido confirmada a cada obra realizada
que amadurece sempre mais © compromisso bdsico.
Com Ajuricaba, Caldeira teve a oportunidade de
comprovar seu indiscutivel talento no manejo de
sua arte, tornando-0 um dos cineastas brasileiros
mais inventivos e com um sentido de responsabili-
dade profissional e artfstica indiscutivel,

O filme sugere muitos pontos de reflexdo.
Nao &, de forma alguma, uma obra fechada, amar-
rada a uma moral tradicional sintetizada nos con-
ceitos de bem e de mal. Ele amplia a discussdo, de-
fine posigcGes, mas ndo se coloca como o dono da
verdade. E essa liberdade intrfnseca da obra que faz
de Ajuricaba um filme riquissimo e elucidativo do
momento histérico que vivemos. Junte-se a isso o
pulso com que Caldeira conduz a narrativa, um
elenco afinado com as propostas do filme, o clima
das seqgliéncias, uma fotografia excelente de Edison
Santos, e € ficil concluir-se que Ajuricaba é dos
mais importantes filmes brasileiros de producéo
mais recente. (Miguel Pereira, O Globo)

Diregdo: Oswaldo Caldeira. Argumento e roteiro:
Oswaldo Caldeira e Almir Muniz. Fotografia: Edi-
son Santos. Montagem: Carlos Brajsblat. Cenogra-
fia: Anfsio Medeiros. Musica: Airton Barbosa. Som
direto: Anténio César. Diretor de Producdo: Lufs
Carlos Lacerda. Efeitos especiais: Euthymio Gomes
de Carvalho. Produgdo executiva: Carlos Prates
Correia, Alberto Graga e Leilany Fernandes. Elen-
co: Rinaldo Genes (Ajuricabal, Paulo Villaga (Bel-
chior Mendes de Morais), Nildo Parente (Pedro),
Emmanuel Cavalcanti (Martim), Amir Haddad
(Freitas), Fregolente (Governador Jodo de Maia da
Gama), Carlos Wilson (Jodo Tapuial, Sura Berdit-
chevsky (Elisal, Maria Sflvia (cabocla), Carlos
Eduardo Novaes (Padre Reitor do Colégio Jesuita),
Aurélio Michiles ({ndio amigo de Ajuricaba), Vdnia
Velloso {(mulher da Corte), José Kleber (mf(stico),
Euthymio Gomes de Carvalho (Xamd). Produgdo:
Oswaldo Caldeira, Embrafilme e Fundagéo Cultural
do Estado do Amazonas. Distribuigdo : Embrafilme.
Brasil, 1977.

PREMIOS:

X Festival de Brasilia (1977): Melhor Fotografia
(Edison Santos)

Air France 1977: Prémio Especial de Diregdo

VI Festival de Gramado (1978): Melhor Roteiro
(Oswaldo Caldeira e Almir Muniz)
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