ESCOLAS
DE
CINEMA

Texto de Nilson Lage e Jacinta Rodrigues

O ensino de cinema no Brasil é problema que existe pelo
menos desde 1952, quando se realizou o | Congresso Nacional
do Cinema Brasileiro. Agora chega oficialmente a Universidade,
depois de reconhecido pelo Conselho Federal de Educacéo
como habilitacdo do Curso de Comunicag¢do Social, ao lado de
Jornalismo, Rela¢Ges Publicas, Publicidade e Radio e Televisdo.
Mas néo é sb isso que dd ao assunto grande atualidade. Também
0 interesse que o cinema brasileiro, ao ocupar o seu espaco nas
telas, vem despertando como profissdo nos jovens universitérios.
E a esperanca de que o aumento da participa¢do da producao
nacional na TV termine por ampliar notavelmente este mercado
de trabalho. Quase ao mesmo tempo, a profissdo de técnico em
diversdes publicas obtém regulamentagdo. Qual o papel da
Universidade diante disso? Como ajudd-la a cumprir esse papel?
A questao implica outra, que se repetird muitas vezes neste
texto: quem, afinal, nossas escolas de cinema deverdo formar?
Um diretor? Um comunicador? Um técnico? Um cientista
social de habilitacdo especifica?
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‘Universitarios cariocas em filmagem.

Quando Hollywood era uma usina de so-
nhos e a UFA alemd um instrumento orguestra-
do da mdquina de propaganda do Dr. Goebells,
pouca gente-era capaz de situar o cinema entre
as artes maiores. Mesmo um critico atento co-
mo Walter Benjamim, ao tratar do destino da
obra de arte na era da reproducéo técnica, abor-
dava o cinema principalmente como inddstria
cultural: era um negécio fabuloso que transfor-
mava atores, bons e maus, em mitos de consu-
mo de massa mas 0s sujeitava ao mesmo tempo
ao comando de escalSes de especialistas e técni-
cos, com regulamentos estritos e uma confianga
mistica nas leis do show business.

Benjamim dava um lugar especial a Charles
Chaplin, sobretudo pelo humanismo da figura
de Carlitos; Chaplin era excepcional, mas ainda
assim um ator. Embora Eisenstein j4 tivesse pro-
duzido o melhor de sua obra e muitos cineastas,
como John Ford ou Orson Welles, conseguissém
transpor as malhas apertadas do management
dos esthdios, esta era inegavelmente a imagem
dominante do-cinema.

Por detrds do cinema-entretenimento, o
que se escondia era o cinema-propaganda. As-
sim eram os musicais da década de 30, que su-
blimavam como fantasia a frustragdo gerada pe-
lo crack da Bolsa; os épicos da guerra; as visDes
deturpadas da colonizagfo, exaltando a violén-
cia, o individualismo e o etnocentrismo (filmes
de far-west), da natureza e da cultura africana
(em Tarzs), da pobreza dos cortigos das metr6-

13

Amiager Y e

poles (nos Anjos da Cara Suja), até mesmo da
luta de classes (Sindicato de Ladrdes) ou de
Roma Antiga (por exemplo, em Quo Vadis).
Mas Benjamim morreu antes de muitos desses
filmes serem produzidos: suicidou-se na frontei-
ra da Espanha quando a polfcia de Franco |he
negou passagem, porque era judeu, deixando-o
praticamente sem meios de fugir a perseguicdo
nazista.

As coisas mudaram muito desde entdo. O
cinema foi deixando de ser uma espécie de reali-
dade substituta em que as pessoas se inspiravam
para viver {como mostra Manuel Puig no roman-
ce A Traicdo de Rita Hayworth, que se passa
numa pequena cidade argentinal. Com o surgi-
mento da televisdo, a indGstria do cinema cedeu
a hegemonia a um vefculo muito mais poderoso
como instrumento de controle social. Muitas sa-
las fecharam e o star system, embora ainda exis-
ta, mudou muito em suas caracter [sticas.

A nova mitologia do cinema substituiu em
boa parte os atores pelo diretor; foramse os
tempos de Rodolfo Valentino e Carmem Miran-
da. Embora se formem filas diante das fachadas
que anunciam Dustin Hoffman ou Sdnia Braga,
h4 o consenso de que o dono do filme é quem o
dirige. E a era dos Fellinis, Bergmans, Bufiuels,
Peters Davis, Glaubers Rocha e Nélsons Pereira
dos Santos é uma era principalmente critica.

A citago de Benjamim encontra novo sen-
tido aqui; ele adivinhava no cinema uma funcéo
politica que, no sentido elevado do termo, éa
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que melhor se ajusta & produgdo contempora-
nea — no Brasil, pelo menos, desde os tempos
do Cinema Novo. Do ponto de vista critico, po-
de-se dizer que o melhor cinema deixou de ser
declaradamente um reprodutor de ideologia pa-
ra ser também filésofo; ao contrério de escamo-
tear os problemas, ele os aponta; contribui as-
sim para a reflexdo sobre a natureza das socie-
dades humanas e para a indicagdo de seus novos
caminhos.

E justamente esta nova responsabilidade
que inaugura O cinema como assunto universita-
rio. J4 ndo se trata de contar bem uma histdria
que distraia o pdblico e dé boa bilheteria; cuida-
se também de produzir um discurso cultural
que tem compromissos histéricos e artfsticos e
que serd julgado por este prisma. Mas a primazia
dada aos diretores inaugura um problema: quem
pensa em seguir a carreira de cineasta imediata-
mente imagina que ird dirigir filmes, E, contra-
ditoriamente, o cinema continua a ser um tra-
balho de equipe, onde a criatividade e a respon-
sabilidade pelo produto se distribui por vdrios
especialistas. E é também uma indUstria, que
pressupSe um mercado consumidor e uma mer-
cadologia.

— De fato, quando se pensa em escola de
cinema, pensa-se que ela é sé para formar dire-
tores — observa Nélson Pereira dos Santos, Pro-
fessor titular da Universidade Federal Flumi-
nense e fundador dos cursos de cinema na Uni-
versidade de Brasilia e na UFF. — Mas a escola
de cinema, no guadro universitdrio, tem uma
fungdo de pesquisa de toda uma produgdo au-
diovisual. Cabe-lhe reestudar toda manifestagdo
do passado.

Néison entende que a universidade deverd
fornecer aos alunos uma visdo crftica do cine-
ma, adequada a realidade brasileira, além de for-
mar profissionais com maior capacidade tedrica
e prdtica. Para ele, ndo h4a qualquer contradigdo
entre esses objetivos,

O préprio Nélson, que é bacharel em Direi-
to e, na fase herdica de sua carreira (Rio 40
Graus e Rio Zona Norte), exerceu intermitente-
mente a profissdo de jornalista (era copy-desk
do Jornal do Brasil), formou-se autodidatica-
mente. Esse autodidatismo se reflete, a seu ver,
numa desorganizagido da profissdo e num ama-
dorismo de produgdo, que é mais do diretor que
dos técnicos de nivel médio, mais metodicos em
suas especializagGes.

— Nao sdo suficientes algumas escolas de
cinema, nas regiGes mais ricas do pals — diz ele.
— E preciso ter escolas em todas as regiSes, para
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que se possa produzir uma arte comprometida
com as realidades regionais, com a cultura de
cada parte do Brasil, liberando os espectadores
dos circuitos nacionais. Isto é verdadeiro sobre-
tudo para atelevisdo que, com suas redes, exclui
toda arte espontanea das populagGes brasileiras.

A escola que Nélson Pereira dos Santos
imagina disporia de laboratérios para um ensino
prdtico, estimularia a criagdo individual de seus
alunos, ocupados integralmente no estudo. So-
bre a moviola, eles iriam destruir seus precon-
ceitos de espectador para descobrir a montagem
como elemento estruturador do discurso cine-
matogréfico. Serd assim a escola brasileira? E
haverd condicGes para que seja assim?

Na opinido dos estudantes do Curso de Co-
municagdo habilitagdo Cinema, da Universidade
Federal Fluminense, faltam equipamentos, mas
tem faltado sobretudo interesse em ampliar seus
planos de estudos. Dizem eles que o curso so-
breviveu gragas ao empenho conjunto de profes-
sores e alunos. Jussara, universitdria do sétimo
perfodo, conta como os alunos obtiveram uma
dotacdo de Cr$ 2 milhSes para equipar os pri-
meiros laboratérios da escola, que existe hd sete
anos e j4 tem até produzido filmes com verbas
especiais (do antigo INC ou da propria UFF) e
equipamento alugado, cedido ou conseguido
emprestado pela instituigdo ou por particulares:

— A Comissdo de Cinema percorreu os ca-
minhos burocrdticos e conseguiu que o Ministé-
rio da Educacdo liberasse a verba hd uns cinco
meses. A relagdo do equipamento foi agora (em
junho) encaminhada,

O Professor José Marinho de Oliveira, ba-
charel em Teatro pela Universidade Federal de
Pernambuco, espera que o ensino de Cinema na
UFF possa apoiar-se em equipamentos como
moviola, cdmaras, gravadores de som e novos
projetores jé@ no final de 1978. Paralelamente, a
Universidade estd instalando um Nicleo Audio-
visual que compreende instalagGes de som e um
sistema de televisdo video-cassete, com monito-
res e ilha de telecine. O pleno funcionamento
do nicleo depende da construgdo de um prédio
préprio, que demorard estimadamente 200 dias,
a partir do momento em que as obras comecem.

A preocupagdo com o documentario inspi-
rou o currfculo de Cinema da Universidade Fe-
deral Fluminense. Acreditava Nélson Pereira
dos Santos que o compromisso com a documen-
ta¢do da realidade seria o primeiro passo paraa
formagdo de profissionais capazes de eventual-
mente produzir ficcdo comprometida com esta
mesma realidade, Seu ponto de vista é partilha-
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do por outros professores da UFF e da Universi-
dade Nacional de Brasilia. L4, o curso de cine-
ma, idealizado pelo jornalista Pompeu de Souza
quando diretor do Curso de Comunicagéo,
reuniu um corpo docente integrado por Paulo
Emilio Salles Gomes, Jean-Claude Bernardet,
Maurice Capovilla, além de Néison Pereira dos
Santos e outros. O curso teve seu funcionamen-
to suspenso e alguns de seus alunos foram trans-
feridos para Niter6i. Um deles, Alberto Caval-
canti (homénimo do diretor de fama internacio-
nal) trabalhou algum tempo como professor da
UFF e hoje vive em Brasflia. L4, o grupo de ci-
neastas que se reine em torno de Viadimir de
Carvalho planeja reinstalar o curso de cinema
no Departamento de Comunicages, chefiado
pelos professores Lufs Gonzaga Monta e José
Salomdo David Amorim.

A preocupacdo na Universidade de Sdo
Paulo foi diferente, Na Escola de ComunicagGes
e Artes, o cinema foi entendido como habilita-
¢do do curso de artes. A implicagdo curricular
disto é a inclusdo de uma série de disciplinas
voltadas para o cinema de fic¢do, como direcdo
de atores e cenografia, inexistentes no currfculo
da UFF. A prépria orientagdo dos trabalhos
préticos da escola, que é a Gnica do pafs com
instalagBes minimas adequadas, privilegia as
pesquisas formais e as investigagGes de natureza
dominantemente técnica. Algumas escolas parti-

culares isoladas mantém cursos de cinema, que
pretendem desde a formagio de criticos 3 espe-
cializagdo de roteiristas.

Ao conferir ao cinema a condi¢do de habi-
litagdo do Curso de Comunicagdo Social, o Con-
selho Federal de Educagdo aparentemente deu
razdo 4 proposta da UFF e da UnB. Na realida-
de, o desenvolvimento da televisdo, que se desti-
na a ser o grande mercado de trabalho para os
profissionais de cinema, restaurou o conceito de
inddstria cultural, e para isto aponta ainda o re-
cente boom da produgdo comercial brasileira de
bom nivel. No entanto, o curriculo do Conse-
Iho Federal de Educacgdo cria outra habilitagdo
— Rédio e Televiso — que poderd corresponder
parcialmente ao mesmo exercficio profissional.

A questdo ndo permanece em aberto ape-
nas no Brasil. Quem um curso de cinema deve
formar? Um artista? Um comunicador? Um
cientista social dotado de habilitagdo profissio-
nal especifica? Elementos técnicos capazes de
criar know how? O curriculo do Instituto Na-
cional Superior de Artes do Espetédculo e Técni-
cas de Difusdo da Bélgica é um dos que optou
pelo Gltimo destes caminhos. Na segdo de Ima-
gem, especializacdo em Cinema e Televisdo, ele
pretende antes de mais nada fornecer pessoal
especializado para a televisdo estatal do Pafs.
Para isto ensina Iniciagdo Prédtica & Expressdo
Gréfica e Plastica, Linguagem e Técnica do Fil-
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me e da TV, Prética de Gravagdo de Som, Pré-
tica de Fotografia e Cinema (imagem), Monta-
gem, Aplicagdo de Imagem e Som, Técnicas
Cinematograficas, Matematica Aplicada, Ele-
mentos de F(sica Aplicada, Elementos de Ele-
trénica e Eletrotécnica Aplicadas, NogSes de
Actstica e Eletroacustica Aplicadas, Sensito-
metria, Elementos de Otica, Fisica e Fisiologia,
Teoria e Prédtica de Filmagem e Televisdo, Arte
e Técnica de Filmagem na Realizagdo de um Fil-
me, Cultura Grdfica e Pldstica, Radioeletricida-
de Aplicada, Técnica de Revelagdo e Copiagem,
Eletrénica, Video e Técnicas de TV aplicadas,
Complementagdo do Estudo de Otica, Programa
de Projecionistas, Andlise de Filme, Radiotécni-
ca Aplicada, Pritica Profissional de Projecdo,
Filmagem em 16 milfmetros e 35 mil/metros,
Linguas Modernas. A inclusdo de matérias da
drea tecnolbgica tornaria esse curriculo surpre-
endente no Brasil, mas ele garante renome inter-
nacional a Escola de Bruxelas.

Edgar Moura, Professor Colaborador da
UFF, que cursou o Instituto Nacional de Artes
e Espetaculos e Técnicas de Difusdo da Bélgica,
observa que a maioria das atividades concretas
de quem faz um filme pode ser aprendida na
pratica, de maneira empirica, mas que hd gran-
de vantagem para o profissional em conhecer os
principios cientificos em que se baseiam as
mdquinas, até mesmo para acompanhar me-
Ilhor as novidades e compreender os limites ope-
racionais do equipamento que a inddstria langa
continuamente no mercado.

Em Bruxelas, segundo Edgar Moura, o alu-
no trabalha desde o primeiro dia de aula com
mdquinas — a principio fotogréficas, logo de
cinema mudo, de cinema sonoro e gravagdo em
fita. Isto é também o que Néison Pereira dos
Santos acha conveniente, em linhas gerais:

— O primeiro passo é entregar ao aluno
uma camara e um filme virgem para que ele ob-
tenha suas préprias imagens num dado tempo.
O resultado serd uma investigagdo, as vezes reve-
ladora para o préprio aluno, de como ele se re-
laciona com o cinema. A partir daf haveria uma
selegdo, entre aqueles que vao se dedicar 3 reali-
zacdo e os que se encaminhardo principalmente
para os cursos tedricos, e que serdo talvez criti-
cos ou administradores na 4rea cinematogréafica,
em qualquer de seus campos. A estes seria pro-
porcionado menor volume de treinamento pra-
tico. De qualquer forma, ndo hd cineasta sem
teoria nem critico que se possa formar adequa-
damente sem uma informacdo prética.
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Tudo isto estd bem distante das possibili-
dades abertas tanto pelos currfculos atuais
quanto pelo currfculo mfnimo do Conselho Fe-
deral de Educagao. Embora os alunos partilhem
do ponto de vista de Nélson Pereira dos Santos,
o sistema educacional, ao dividir,o curso de Co-
munica¢do em ciclo basico e profissional, deter-
mina que pelo menos metade da duragdio do
curso seja essencialmente tedrica. Os defensores
desse esquema argumentam com a necessidade
de complementar, antes de mais nada, a forma-
¢do recebida nos cursos médios, que é julgada
deficiente na 4rea de Ciéncias Humanas.

A queixa principal, no entanto, refere-se
ao teoricismo reinante mesmo no ciclo profis-
sional. Carlos Henrique, do 62 perfodo da
UFF, acha que ndo s6 o curso perde sentido
quando os alunos ndo pegam nas cidmaras como
a propria graduagdo sb deveria ser concedida a
quem fosse capaz de fazer um curta-metragem.
Este é o critério da Escola de Bruxelas.

Alguns estudantes lamentam que o currf-
culo de cinema, tal como existe na Universidade
Federal Fluminense e como pretende o Conse-
Iho Federal de Educagdo, ndo inclua disciplinas
de natureza artistica como aquelas das escolas
de teatro. Reproduz-se agqui a ambigtiidade esta-
belecida no entendimento curricular da USP e
da UFF. E se retorna a pergunta: quem se deve-
rd formar em um Curso de Cinema?

Na verdade, até profissionalmente a condi-
¢do de cineasta é ambigua. S6 agora, no final de
maio, o Presidente da Repiblica regulamentou
a profissfo de técnico em diversSes plblicas. A
margem dos efetivamente ocupados na indistria
do cinema, hd um grande nimero de amadores,
com as mais distintas formagdes tedricas, que
provém de cineclubes e propfem seus préprios
caminhos & produgdo. O fendmeno em geral é
tido como benéfico. Os cineclubes tém amplia-
do notavelmente a drea de espectadores de cine-
ma com sentido critico, embora nfo exista ain-
da no Pafs um circuito universitério estruturado
como o dos Estados Unidos. A legislagdo fede-
ral que pretendeu facilitar a exibigdo de fitas
até mesmo censuradas, para fins de estudo, em
tais agremiagGes, ndo foi posta plenamente em
prética, por vdrios motivos.

Um principio corrente na polftica educa-
cional estabelece, para a 4rea de cinema, a poli-
valéncia da graduagdo, de modo que os forma-
dos ndo se especializam quer na producéo, quer
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na montagem ou na fotografia de cinema. Pre-
tende-se que tal escolha se produza na vida pré-
tica. Faltam também condi¢Ses para que as es-
colas funcionem em tempo integral, a ndo ser
que alguma entidade se preocupe em fornecer
bolsas aos estudantes. As préprias agremiaces
estudantis e muitos professores reconhecem
que, num pafs com a renda per capita do Brasil,
uma escola de tempo integral é antes de mais
nada estabelecimento elitista. Na verdade, mui-
tos estudantes trabalham parte do dia. Os alu-
nos interessados e que tém tempo costumam
cumprir, & margem do curriculo, um roteiro de
museus e cinematecas, ocupando-se na busca de
recursos particulares para fazer o seu filmezinho
ou empregando-se “para levar os tripés’ em al-
guma equipe de cinema. A prépria producdo
brasileira era, até hd pouco, fregiientemente
reunida em torno de uma eventual participagdo
nos resultados de bilheteria do filme. No caso
dos curtas-metragens, este resultado forgosa-
mente seria nenhum; a exibigdo obrigat6ria dos
curtos nos cinemas permitird as préprias univer-
sidades langarem-se a produgdo com maior fre-
qléncia.

Na Universidade Federal Fluminense fo-
ram produzidos vérios filmes, desde Jornalismo
e Independéncia a Biblioteca Nacional (com re-
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cursos do INC), UFF 15 anos, Memdria Goita-
cds (com recursos da UFF) e Eleigfies Novem-
bro 1974 (com recursos da UFF e do Professor
Alberto Cavalcinti). Hé outros trabalhos em
andamento. A Universidade de Sdo Paulo tam-
bém realiza filmes constantemente, dentro de
sua proposta fllmica especifica.

Um campo sempre lembrado pelos estu-
dantes que se preocupam com O custeio das
produgdes é o do cinema diddtico: a utilizagdo
do Curso de Cinema para a produgdo de mate-
rial destinado 4 educa¢do em setores especiali-
zados ou & formacgdo de individuos da comuni-
dade. Os professores tém esperancga de que, com
a ampliacéo das atividades da Embrafilme e sua
extensdo & produgdo destinada a televisdo, con-
vénios abram caminho 2 utilizagdo desta mao-
de-obra jovem e interessada, embora inexperi-
ente. Albertino, recém-formado, comenta:

— A realidade brasileira é muito rica. Ela
oferece um material inesgotdvel. Conhecer nos-
sa realidade é o primeiro passo para escaparmos
ao perigo maior da alienagdo. Montar filmes so-
bre a realidade brasileira é revelar o que a gente
pensa dela e nem sempre o resultado correspon-
de 3quilo que imaginamos de nés mesmos. E
para isso que se estudam matérias como sociolo-
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gia e linguagem: para criticar os discursos pron-
tos e os planos convencionais, com tudo que
eles significam de macaqueamento.

CFE, um currfculo mfnimo
simétrico e polivalente

O currfculo minimo de Comunicagdo So-
cial j& foi aprovado pelo Conselho Federal de
Educagdo mas ainda nSo homologado pelo Mi-
nistério da Educagdo, o que significa que ndo
estd em vigor. Até agora, os cursos vinham sen-
do regulados pelo Curriculo Minimo de 1969,
que ndo previa a habilitagdo em Cinema. Esta
foi a justificativa apresentada para o ndo reco-
nhecimento do Curso de Cinema da Universi-
dade Federal Fluminense, A Universidade de
Sédo Paulo ndo pleiteou o reconhecimento.

Um currfculo mfnimo ndo estabelece o
que as escolas deverdo ministrar; fixa um arca-
bougo essencial, a que cada uma acrescentard
matérias justificadas, por exemplo, pelo mer-
cado de trabalho local ou por novas exigéncias
técnicas. Ndo é fixado o tempo a ser ocupado
por uma a uma das disciplinas; a escola poderd
também desdobrar dada matéria em wvdrios se-
mestres e reduzir a duragdo de outras, desde
que atingido o tempo minimo de duragdo do
curso (no caso, 2.200 horas-aulas, o que corres-
ponde a uma seriagdo entre trés e seis anos).

No caso do Curso de Comunicagdo Social,
o currfculo minimo recentemente aprovado pe-
lo Conselho Federal de Educagdo institui as ha-
bilitacBes novas em réddio e televisdo e em cine-
ma; determina que o Gltimo semestre do curso
serd integralmente ocupado pelas "‘atividades
profissionais supervisionadas'’, quer na prépria
instituicdo quer em empresas ou 6rgdos pdbli-
cos; e distribui as matérias em trés dreas: as de
Fundamentagdo Geral Humanf(stica (30%); de
Fundamentac&o Espec(fica (30%) e de Natureza
Profissional (40%).

O ciclo bdsico de todas as habilitagGes é
comum. Ele corresponde aos 60 por cento do
curso. Isto quer dizer que a formagado do jorna-
lista, do publicitdrio, do cineasta, do relagSes
pablicas e do telerradialista terd este grau de
coincidéncia curricular. A preocupagdo de sime-
tria faz com que as matérias de natureza profis-
sional tenham tftulos similares e conteldos
aproximados; por exemplo, a disciplina Téeni-

Primeiros contatos com o aparelho de filmar,

cas de Codificagdo aparecerd em cada habilita-
¢do para Jornalismo, Cinema, etc. O mesmo
ocorrerd com as Técnicas de Produgéo e Difu-
sdo, Legisiagdo, etc.

Em cada habilitagdo é preservado o princf-
pio da polivaléncia. O curriculo mfnimo ndo
prevé a formacgédo especifica de produtores, fo-
tografos ou montadores, como nio estabelece
que um jornalista saird da escola especializado
em economia, edicdo ou reportagem.

As matérias de fundamentagdo geral huma-
nistica compreendem Problemas Sdcio-Cultu-
rais e Econ6micos Contemporéneos, Sociologia,
Psicologia (o contetdo é de Psicologia Social),
Antropologia Cultural, Cultura Brasileira e L in-
gua Portuguesa (que ndo havia no Currfculo an-
terior, nem mesmo para Jornalismo). As maté-
rias de fundamentacdo especffica, para qualguer
habilitagdo, sdo Teoria da Comunicagdo (pro-
cessos e efeitos; semiologia ou estudo dos sig-
nos); Comunicag8o Comparada (sistema de con-
trole dos meios de comunicagio e comunicagdo
social no mundo contemporaneo); Sistema de
Comunicagdo Social no Brasil (comparando-
os com os padrdes internacionais) e Estética da
Comunicagdo de Massa (caracterfsticas estéticas
da mensagem da ind(stria cultural).

As matérias de natureza profissional da ha-
bilitagdo em Cinema sfo, com suas ementas (su-
médrios em que se baseardo os programas a se-
rem ministrados) :

1. Técnicas de Codificagdo em Cinema — Ini-
ciagdo 3 linguagem como estudo especifico
do movimento, montagem, profundidade de
campo, didlogo, espaco e tempo;

2. Técnicas de Produgdo e Difusfo em Cine-
ma — Conhecimento técnico e gréfico das
técnicas de leitura critica e da realizagdo de
filmes, merecendo particular atengdo o cam-
po do documentdrio de curta metragem, a




pesquisa em cinema e a distribui¢do do pro-
duto filmico, além da andlise da produgéo
cinematogréfica brasileira;

3. Deontologia dos Meios de Comunicacdo —
Anélise do comportamento social do comu-
nicador social e suas responsabilidades s6cio-
culturais no exercicio da profissdo;

4. Legisiagdo dos Meios de Comunicagdo — Es-
tudo da legislacdo brasileira dos Meios de
Comunicagdo analisando-a comparativamen-
te com a legislagdo dos outros pafses;

5. Técnicas administrativas aplicadas as empre-
sas cinematogréficas;

6. Técnicas de Mercadologia em Cinema — Co-
nhecimento do mercado como elemento ca-
paz de permitir o equilibrio ou a expressio
das empresas cinematogréficas,

USP-77: da arte &
animacgdo, sem tevé

O currfculo de Cinema da Universidade de
Sdo Paulo mantém uma forma seriada, isto &,
uma previsdo de seqiiéncia no curso, em oito
semestres. Uma reforma curricular alterou, em
1977, o curriculo de 1975, A televisdo estd au-
sente do curso.

Ciclo Profissional

59 Semestre — Linguagem Cinematogrdfica;
Técnicas de Edigdo e Truca-
gem; Técnica de Registro de
Som; Técnicas de lluminagdo
e Efeitos; Fotografia Cinema-
togréfica |; Semiologia do Ci-
nema; Direcdo e Produgdo Ci-
nematogréfica.

Montagem Cinematogréfica |;
Técnica de Processamento de
Som |; Fotografia Cinemato-
gréfica |l; Cinema Educativo;
Cine-Jornalismo; Técnicas de
Processamento de Laboratério
Cinematogréafico; Realizagdo
Cinematogréfica em 16mm,
Montagem Cinematogréfica Il;
Técnica de Processamento de
Som Il; Fotografia Cinemato-
gréfica 1ll; Cinema de Anima-
¢do |; Realizagdo Cinematogré-
fica em 35mm; Diregdo Cine-
matogréfica |.

69 Semestre —

79 Semestre —

19

80 Semestre — Projeto Integrado; Legislago e
Distribuigdo Cinematogréfica;
Cinema de Animagdo |1; Dire-
¢do Cinematogréfica ll.

UFF: documentario,
tevé e jornalismo

Enquanto o currfculo da USP, desde o ci-
clo basico, dirige-se ao conhecimento das diver-
sas manifestacdes artisticas (das artes plasticas
ao cinema, passando pelo teatro e mdsica), a
UFF pretende, sobretudo, encaminhar o aluno
para uma viséo analitica do processo da comu-
nicagdo, Num e noutro caso fica-se na generali-
zacdo; mesmo no ciclo profissional de cinema
da UFF ndo se encontram disciplinas especifi-
cas, H4, no entanto, matérias relacionadas com
o rédio, televisdo e jornalismo.

Ciclo Profissional

50 Semestre — Teoria Cinematogréfica |; Téc-
nica Cinematogréfica |; Intro-
ducdo a Fotografia; Laboratd-
rio de Realizacdo Cinemato-
gréfica |; Técnica de Redacéo.
Teoria Cinematogréfica |l ; Téc-
nica Cinematogréfica Il; Foto-
grafia de Cinema |; Laborat6-
rio de Realizagdo Cinemato-
grdfica |l; Introdugdo & Docu-
mentagéo.

Teoria Cinematogréafica |IlI;

Técnica Cinematografica IlI;

Fotografia de Cinemall; Labo-

ratério de Realizagdo Cinema-

togréfica 1ll; Telerradiodifu-
sdo; Estudos de Problemas

Brasileiros |,

80 Semestre — Teoria Cinematogrifica I1V;
Laboratério de Realizag8o Ci-
nematografica 1V; Jornalismo
Audiovisual; Polftica e Admi-
nistragcdo de Comunicacéo; In-
trodugdo & Televisdo; Estudos
de Problemas Brasileiros Il.

69 Semestre —

79 Semestre —

Optativas:

Telejornalismo; Introdugdo ao Filme de Anima-
¢do; Rddio, Cinema, TV; Laboratério de Comu-
nicacdo Visual para M(dia Eletrénica; Técnicas
de Visualizagdo; Laboratério de Televisdo.
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