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O PROCESSO
DE TRANSPOSICAO

DE

LINGUAGEM

Leandro Tocantins

A Cultura, como processo e produto do ho-
mem, tem um significado permanente, e 0 mais
amplo no contexto historico-sociol6gico. Assim,
nos induz a um universo de racioc/nio que vai co-
locar 0 homem dentro do contexto de seus mul-
tiplos impulsos, interesses, manifestagdes. O ho-
mem como interpreta Malinowsky, “modelado
pelo seu complexo ambiente cultural, parcialmen-
te racional e parcialmente emocional”’.

Se hd meio de profundas inspiragGes huma-
nas, sociais, paisagfsticas, onde a atividade inte-
lectual encontraria os melhores elementos para
desenvolver os impulsos vitais de criagdo, este
meio é a regido nordestina. Alarga-se o alcance de
uma inteligéncia para compreender a vida regio-
nal, tendo por epicentro o homem, na sua realida-
de “ondulante e diversa’’, como diria Montaigne.

A equacfo armada — o Homem, o seu desti-
no, a terra, grande mostra do desempenho huma-
no. A eterna solugdo procurada simbolicamente
por todos os que interpretam, seja no romance,
seja na ciéncia social, seja no cinema, essas vastas
camadas de natureza humana que ultrapassam as
fronteiras da vida orgdnica e se situam em rela-
gfes mltuas com a Natureza.

E todo um universo simbdlico criado pelo
espfrito, em que a prépria realidade parece retro-
ceder paulatinamente, 3 medida que avanga a
criacdo artistica. Chegando & idéia de Fernando

Pessoa: ““N&o é no conte(do da sensibilidade que
estd a arte, ou a falta dela, é no uso que se faz
desse conteldo’’.

Deste modo, chegamos ao romance, em es-
pecial ao romance nordestino, como fonte de ins-
piragdo a cineastas e a produtores cinematografi-
cos. E de logo nos ocorre os nomes de José Amé-
rico de Almeida e de José Lins.do Rego, cujas
obras ndo resistem ao apelo do Cinema,

H4, na verdade, uma atragdo natural da Lite-
ratura pelo Cinema, ou do Cinema pela Literatu-
ra. Embora duas linguagens diferentes, eles che-
gam a nuUpcias manifestas através do valor huma-
no, -do valor social, do valor estético. O que j&
pressentira Eisenstein: “Todos sabemos que uni-
camente a vida real, a verdade sobre a vida, e a
representagao verfdica desta vida, podem servir
como base a uma verdadeira arte”,

Literatura e Cinema constituem um comple-
xo de fendbmenos coerentes, obtidos pelo fundo e
pela forma. Ambos produzem emogdo estética, e
ambos desafiam nossa capacidade receptiva. Se na
Literatura a imagem se projeta em nossa mente
através da leitura e das dimensGes de que cada um
é capaz de atingir, no Cinema, cujo principio de
composi¢ao se liga, de um modo ou de outro, ao
fenémeno literdrio, essa mesma imagem é projeta-
da direta e visivelmente aos nossos olhos, com
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movimento, som, em processos de vibragdo 6tica
e vibragdo auditiva.

Hé& um mundo exterior na criagéo literdria, e
a prova bem provada temos na Parafba com o
exemplo cldssico, pela beleza de forma e de ex-
pressdo, em A Bagaceira, quando recria a paisa-
gem lfrica. Mas, ao seu lado existe o conte(ido hu-
mano, esséncia poderosa na tecitura do romance.
A exemplo da arte grega, o homem é figura oni-
presente e chega a superar a Natureza.

Soledade, por exemplo, é figura tdo grande
que deve ser colocada na galeria dos entes vivos,
que conhecemos, ou com quem convivemos. Ca-
racteristica, alids, das obras perdurdveis, que atra-
vessam tempos, € sempre encontram no tempo
meios @ modos de encaixar-se no espirito de
quem as |é. Soledade, essa Capitu do sertdo, sim-
bolizard, como a outra, a urbana, a idéia de dissi-
mulagdo. Ambas trazendo em si um destino que
as vezes seguem em linhas paralelas, mas com
motivagBes, ou com tracos conceituais diversos.

Soledade é mais ecologicamente social que
Capitu, fruto de uma sociedade urbana, ainda
provinciana, mas sujeita a influéncias extra-brasi-
leiras. Afinal o Rio de Janeiro era a porta princi-
pal da entrada do Império Brasileiro, a sede da
Corte. Soledade, filha do sertdo, retirante no bre-
jo, une duas sustentacoes de personalidades, Dar
sua forga, o realce de sua figura humana.

O préprio autor do romance, nessa extraor-
dindria captagdo de paisagens, que ele sabe como
ninguém transformar em simbolos, intencional-
mente joga sua Soledade nesse mundo de seca, de
cor, de espinho, de flor, de brejo, e torna Soleda-
de talvez a figura mais ecologicamente social de
nossa Literatura. Mais do que o Capitdo Vitorino
Carneiro da Cunha, ou o Coronel José Paulino, de
José Lins do Rego.

Intencionalmente fago essas referéncias por-
que A Bagaceira e Fogo Morto hoje se ligam ao
Cinema em transcriges nem sempre com instan-
tes felizes, sou sincero em dizer. Mas como expe-
riéncia vdlida para exemplificar até que ponto os
aspectos culturais da Literatura exercem influén-
cia na criatividade cinematografica. Muito mais
feliz, evidentemente, é Menino de Engenho, que
consegue captar com uma forga sensitiva o que o
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Rejane Medeiros em Scledade (1976), de Paulo Thiago, hanuo no romance A Bagace
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romance de José Lins do Rego nos traduz, com
elementos bdsicos na obra literdria: a idéia, a
emocgdo, a imaginagdo, a paisagem.

A arte literdria, que se fundamenta numa
abstracdo da realidade, tenta recuperar essa reali-
dade num processo de idealizagdo. O Cinema,
com a sua poténcia de impressdo que deriva da
imagem animada, procura identificarse, com lin-
guagem prépria, a esses valores que devem obede-
cer a uma “harmonia orgdnica de composigdo de
conjunto’’, como Eisenstein recomendava,

Quando se respeita essas nipcias felizes de
Literatura com o Cinema, o resultado é positivo.
Tivemos em Vidas Secas, em Sdo Bernardo, em
Menino de Engenho os valores culturais do ro-
mance, em presenca do Cinema, adquiriram aqui-
lo que Edgar Morin denomina de “A realidade se-
mi-imaginéria do Homem"".

E John Howard Lawson, em seu livro O Pro-
cesso de Criacdo do Cinema, descreve com pala-
vras exatas: A forma cinematogréfica pode ser
definida como uma estrutura audiovisual, mas sua
finalidade energética consiste numa visdo do ho-
mem. O cineasta inicia seu trabalho j& com deter-
minada idéia do homem, derivada de sua prépria
vivéncia, de seu pensamento e observagdo. O pro-
cesso criador é uma nova experiéncia de vida, re-
formulando e desenvolvendo a idéia da qual sur-
giu. A realizagdo de um filme, desde o argumento
até o corte final, representa um conflito com pro-
blemas emocionais, estéticos, racionais e estrutu-
rais”’.

Creio que estas idéias de John Howard
Lawson ndo se afastam muito do processo de
criacdo literdria. Estou certo de que José Ameéri-
co de Almeida, em A Bagaceira, na qual pressinto
muito aquelas duas grandes dimensdes de Kant —
e me permito lembré-las: o espago, como forma
de nossa experiéncia exterior, € o tempo, o de
nossa experiéncia interior, vale dizer da vida hu-
mana — José Américo de Almeida persistiu em
sua criatividade literdria, na idéia de homem (o
género humano) e suas implicagdes no quadro da
Natureza Ffsica e na dindmica interior das criatu-
ras, em fungdo delas mesmas e do meio social.

Chega-se, assim, ao que observou com luci-
dez o critico lvan Cavalcanti Proenga: ‘‘Soledade

ganha o romance, personagem esférica, individuo
entre personagens-tipo, contraste com Llucio, ela,
a antisonhos, ela, forga do sertdo, ele, a procura
tonta de nossOs rumos e esquemas para o estado
de coisas’’ que girava em torno dele.

Esta sensibilidade do adaptador da obra lite-
rdria para o Cinema, e do Diretor em compreen-
dé-la, parece-me fundamental no processo de afe-
ricdo de valores literdrios em transposi¢cdo para a
chamada Sétima Arte. H4d uma estrutura definida
na linguagem literdria, como hd uma estrutura
teleolégica definida, ou seja, as nossas especula-
¢Oes reunidas na idéia de chegar a uma finalidade,
a uma causa final, o romancista descreve, ou mes-
mo vive imaginariamente O seu personagem, en-
quanto o ator, no Cinema, representa, com todos
os foros de realidade, o seu papel. Enquanto na
Literatura a expressfo é o elemento mais condi-
zente da acdo, no Cinema, a representacdo e a
interpretagdo é o todo estrutural e coerente.

Parece-me coerente que a obra cinematogra-
fica ndo desvirtue os valores em que se fundam a
obra literdria. A adaptagdo deve merecer O reco-
nhecimento ao universo e as criagGes, ou inten-
¢Bes do autor do romance. E claro que em ne-
nhuma adaptagdo poderia ocorrer aquela “fideli-
dade canina”, que o critico Ilvan Cavalcanti Pro-
enca destaca como elemento indesejdvel num ro-
teiro cinematogrdfico em relagdo ao seu modelo
na Literatura.

O que é permissivel, sim, é a criatividade co-
mo valor artfstico-cinematogréfico, levando em
conta as buscas de conte(dos significativos. Per-
cebé-los e intul-los, dentro das imagens referen-
ciais do Cinema, para que a transposicdo permita
optar e decidir sobre os aspectos culturais da
Literatura-Matriz, ao nfvel das intengGes — repito
— do autor original.

Quando me aventurei a adaptar o romance
O Missiondrio, de Inglés de Souza, a0 cinema —
uma adaptacg8o-piloto, se assim posso designar, ou
apenas um exercicio espiritual, proustianamente
amazénico — mantive-me, tanto quanto possivel,
fiel & unidade orgdnica, 4 inquietude vital do ro-
mance, extraindo de seu texto a configuragdo e a
esséncia da linguagem, readaptada modernamen-
te, e em termos de Cinema, e, &s vezes, acrescida,
mas acrescida ao encontro de novas opgdes que
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~ Sévio Rolim em Menino de Engenho (1965), de Walter Lima Jinior.

ndo vieram em desencontro com as inten¢Ges de
Inglés de Souza.

Sem privar-me do bdsico, numa existéncia
de trépico, ou amazono-tropical: o regionalmente
vivo, concreto, ecolégico. Tecer uma estrutura
temporal, uma dimensdo de fatos de uma realida-
de imaginada pelo autor do romance e compreen-
dida pelo adaptador.

Poderia sugerir que, nesse processo de criati-
vidade da adaptagdo de uma obra literdria para o
Cinema, o que pode ocorrer é aquele “estremeci-
mento novo', referido por Baudelaire. Menos
recomenddveis seriam ordenacSes e conclusfes
ausentes das virtualidades da criagdo original,

Um “estremecimento novo’* que se adapta
bem a esse movimento de vida ressuscitada pelo
milagre de Lumiere e de Méliés, Cinema, arte jo-
vem, que nos trouxe um novo conceito de tempo:
a sua simultaneidade dindmica, a sua espacializa-
tdo do elemento temporal, que se expressam,
talvez, de um modo mais formal, mais categérico,
so ponto de considerarse o Cinema o género
mais estilisticamente representativo da arte con-

tempordnea, embora alguns autores o conside-
rem, ainda, qualitativamente o menos fértil.

E por isso que, ao tratarmos sobre os aspec-
tos culturais da Literatura no_Cinema, sobressai
aquilo que poderfamos chamar de ‘“‘simultaneida-
de dos conteldos de consciéncia, a imanéncia do
passado e do presente, o constante fluir simulta-
neo dos diferentes perfodos de tempo'’, como de-
fine Arnold Hauser, Eis que no filme ha sempre
uma mistura do espacial com o temporal, ou
“uma reprodugédo do mundo em que os limites de
espaco e de tempo séo fluidos — o espago tem um
caréter quase-temporal, e o tempo, até certo pon-
to, um cardter espacial’’,

““Na Literatura’, continua Arnold Hauser,
"o tempo tem uma diregdo definida, uma tendé-
cia de desenvolvimento, uma meta objetiva inde-
pendente do espectador, ndo é um simples reser-
vatério, mas uma expressdo ordenada'’.

Entendemos, assim, que na estética do Cine-
ma héd dois elementos essenciais: a identificacdo e
a emotividade, A identificagdo que é a prépria
transferéncia do ev para a est6ria que se desenro-
la na tela. A emotividade expressa no sentimento
comum, que pode ser vdrio em seu tonus espiri-
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Othon Bastos e Isabel Ribeiro em S3o0 Bernardo (1972), de Leon Hirszman.
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tual. Mas, uno em pressentir a vida, ou melhor, a
criagdo da vida nos aspectos multiplos em que se
manifesta.

Hé uma observagdo de José Américo de Al-
meida, quando tratou da ““Sociologia e romance"’
na obra de Gilberto Freyre, que me impressionou
vivamente, ndo s6 porque traduz o seu insight,
como diriam os soci6logos americanos, insight
posto as escdncaras nas belas pdginas de A Baga-
ceira, mas, sobretudo, porque se aproxima da arte
e da técnica cinematogréficas.

Assim falou o grande romancista: "A paisa-
gem tem uma fisionomia que anima. E aqui (no
Nordeste) mais {ntima, mais comunicativa. Tem
idéias, como diria Balzac. E o homem, sendo sé
instinto, s6 intuito e vitalidade, ndo pode ter vida
interior. Neste ponto equivocaram-se alguns criti-
cos estranhando a auséncia da atmosfera intros-
pectiva, de uma ressondncia secreta num campo
impermedvel as reacSes psfquicas. Essa criatura
que era simplesmente automdtica ou acidental-
mente épica, como forga da natureza, passa a ser
uma realidade sensibilizada pela transfiguragdo
romanesca’’,

Diante da definigdo de José Américo, logo
me ocorreu cenas e seqliéncias de Vidas Secas,
onde seu adaptador e seu diretor souberam elabo-
rar, em termos cinematograficos, uma sintese fe-
liz do romance, com a fusdo de todos os seus ele-
mentos, ou de seus aspectos culturais, ou histori-
co-culturais, numa unidade organica facilmente
apreensivel.

Se ainda procuramos o caminho fiel para
chegar ao equilibrio desejdvel entre a obra literd-
ria @ a obra cinematografica — com alguns éxitos,
e fracassos, devo repetir, ndo de todo destituidos
de validade estética, artistica, humana — jd se ve-
rifica uma tentativa promissora de contornar al-
guns problemas, para que os valores da obra lite-
rdria sejam transpostos ao Cinema no seu comple-
X0 vivamente existencial, psicossocial, humano,
cultural e sOcio-ecoldgico.

Um dos processos de criatividade, talvez o
mais importante (naturalmente dentro das rela-
coes intuicdo-composicdo e execugdo-formal, é o
de gerar volume de tempo e de espago, isto &, su-
geri-lo num quadro temporal em que todas as par-
tes se mostrem dinamicamente vivas. Porque é
indispensdvel que todas essas partes sejam capa-
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Rafael de Carvalho e Fernando Peixoto em Fogo Morto (1976, de Marcos Farias.

zes de produzir o mesmo impacto visual, ou au-
diovisual, sobre a consciéncia do espectador,

A cenografia, por exemplo, exerce decisiva
importédncia quando se insere na estéria, nos per-
sonagens, como sinal vivo, harmdnico, e até como
indicador de destinos. Porque toda uma corrente
de consciéncia perpassa numa cenografia adequa-
da (estética, filos6fica, psicolégica e socialmente
construfda), dando ao espectador visdo coerente
do mundo que a obra literdria constréi. O cineas-
ta deve recompor, idealizar, ou retratar, sem, con-
tudo, incorrer em desvios capazes de inutilizar,
ou desvirtuar os valores criados pelo romancista
(desde que, do romance ou do conto, é que se
tem extraldo a maioria de filmes brasileiros).

As obras literdrias brasileiras, principalmente
as do chamado regionalismo, sd0 muito ricas em

elementos psicossociais, socio-ecol6gicos. Com-
plexamente historico-sbcio-culturais. Sujeitos hu-
manos, os personagens, em profundas identifica-
¢Oes com o meio natural — meio fisico, meio geo-
grafico, meio cdsmico — devem ser transpostos
para o Cinema com essas pan-humanidades, sem
transformar (ou transtornar) a natureza humana
tipicamente regional, que constrdi o clima e as in-
tengGes do romance ou do conto.

E natureza humana em grande parte cultura,
isto é, a cultura a que pertenca a pessoa bioldgica
alongada em pessoa sécio-cultural,

Eis porque j4 tive ocasido de sugerir a procu-
ra de uma possivel Sociologia da Producédo Cine-
matografica. Procura no sentido de reunir, siste-
matizar, experimentar ou utilizar conhecimentos
especificos no campo do Cinema. Aplicagdo de
critérios de andlise e de interpretagdo de proces-



$0s sociais, asiéticos, humanos, cenogréficos, plds-
ticos.

Se consideramos o caso da cenografia de Fo-
go Morto, pesquisada, analisada e planejada por
Rachel Sisson, é possivel a compreensdo nitida, a
mais possivel real, do que foi o mundo criado por
José Lins do Rego nesse romance porque tal “ce-
nografia e vida'" ndo se ocupam do homem ape-
nas como individuo, ou como individualidade
biof(sica, situada em é4rea ecolégica — o Nordeste
da cana de aglicar, numa sociedade em decadén-
cia econdmica e social.

O planejamento que estd no livro Cenografia
e Vida em Fogo Morto, de Rachel Sisson, possui
um cunho histérico-social, uma preocupagdo de
valorizar e conservar (tanto quanto possivel seja
para-a linguagem, ou a imagem cinematogréficas)
o cunho realista e o caréter subjacente de cend-
rios descritos no romance. E tendo sempre em
vista as conhecidas tendéncias de José Lins do
Rego de rememorar passados de que foi partici-
pante, na proclamada simbiose ‘‘memoéria e re-
gido", tema, alids, de um estudo de José Aderal-
do Castelo,

A possivel Sociologia da Produgdo Cinema-
togréfica reuniria todos esses elementos, ndo co-
mo espécie de seita esotérica, ou de critérios rigi-
dos, ou meramente especulativos, mas com finali-
dades esclarecedoras, um bom coadjuvante no
processo de transformagdo das qualidades pr6-
prias da imagem mental da obra literdria para a
imagem cinematogréfica,

No caso especffico do planejamento ceno-
grédfico, é o que eu jd4 denominei de procura de
um nivel em que se justapdem os esteredtipos:
objetos, paisagens, personagens, gestos, intencGes,
dentro de uma permanéncia inteligivel. Aristéte-
les os chamaria de seres de razdo. Poderiamos
acrescentar: seres de participagdo.

Nao se alegue, entretanto, o perigo de trans-
formar a pelfcula cinematogrdfica em simples do-
cumentdrio, com a aplicagdo de regras, ou de mé-
todos, ou de intuigGes, ou de imaginagGes, dessa
possivel Sociologia da Produgdo Cinematogréfica.

Lembro-me da adverténcia de Kant: ndo po-
demos pensar sem imagens, nem intuir sem con-
ceitos. “‘Conceitos sem intuigdes sdo vazios; intui-

¢des sem conceitos sdo cegas’’, conclui 0 mestre
alemdo, que, sabemos, continua sendo um dos
bastiSes, sendo o principal, da filosofia moderna.

Lembro-me, também, do atualssimo Wright
Mills e sua “imaginagdo sociol6gica”, caracteristi-
ca primordial e "‘regularmente necessdria’’, segun-
do ele, nas "realizagGes intelectuais e de sensibili-
dade cultural®.

Portanto, é de repelir-se qualquer idéia de
um ortodoxismo documentério quando é propos-
ta essa possivel Sociologia da Produgdo Cinema-
togréfica. Seja aplicando-a em pelfcula baseada
em obra literdria, seja em roteiro original. Porque
ambas definem qualquer aspecto da vida humana,
de sociedade, ambas mergulham inevitavelmente
no tempo e no espaco.

Talvez seja 0 meio mais fdcil, mais adequado
de preservacdo de valores da obra literdria. Nao 56
valores da obra literdria, mas valores também do
Homem, com H maitsculo, do meio que o cerca,
da sociedade que ele plasma e nela mergulha a sua
existéncia,

Jamais acusarfamos um Visconti, por exem-
plo, de nos restituir paisagens, climas psicosso-
ciais, sociedades, individuos jd mortos histérico-
socialmente. Em O Leopardo, em Os Deuses Mal-
ditos, em Morte em Veneza, e tantos outros fil-
mes admirdveis desse mestre em cinema que se
pode denominar de Diretor pan-humanistico,
sempre considerando diferentes situagGes ecologi-
cas de sociedades, de culturas, de valores, que ele
soube pesquisar, melhor, através da pesguisa, pe-
netrar em todos os elementos simb6licos de mun-
dos mortos, despertando, a ele, Cineasta, a capa-
cidade de arquitetar o universo humano desses
mundos.

Seja, entdo, considerada essa possivel Socio-
logia da Produgdo Cinematogréfica a maneira bra-
sileira de conciliar — nés brasileiros que sociologi-
camente e historicamente somos reconhecidos
como conciliadores — Literatura e Cinema. Con-
ciliar no sentido de haver aquelas nupcias felizes
nas relagGes intuigdo-composigdo e execugdo-for-
ma. Literatura até mais abrangente, incluindo o
roteiro original, que traz em seu processo de cria-
¢do identidades com o processo literdrio, /ato
senso.
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