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CONCEITO

DRAMATURGIA
NATURAL

Sérgio Santeiro

Este trabalho do cineasta e professor Sérgio Santeiro, originalmente
apresentado numa mesa redonda sobre Cinema e Ciéncias Sociais, no Rio de
Janeiro, desenvolve uma teoria nova a respeito de um género cinematografico de
particular fertilidade no Brasil, o documentario. Conhecido, praticamente,
apenas entre os socios da Associacdo Brasileira de Documentaristas, o texto é
aqui publicado pela primeira vez.

A presente comunicagao pro-
cura elaborar, de forma ainda ndo
definitiva, a aplicagdo do conceito
de dramaturgia natural como pos-
sibilidade de superagdo relativa da
subjetividade no documentdrio
cinematogrdfico. Chamo drama-
turgia natural ao fendmeno tor-
nado mais evidenta com a adogdo
pelo cinema do som direto — gra-
vagdo simultanea do som e da ima-
gem permitindo que os retratados
se expressem também pela prépria
voz — e ndo a do cineasta — e
mais, que essa expressdo apareca
integrada e mutuamente comenta-
da, o som criticando a imagem e
vice-versa.

Com efeito, o documentdrio
tradicional era constitufdo de
uma série de imagens mudas, ge-
ralmente colhidas ao vivo, a que,
depois de selecionadas e ordena-
das, era sobreposto um coments-
rio na voz de um locutor que nada
mais & que uma persona do cineas-

ta. A narracdo tinha, neste caso, a
fungdo principal de identificar as
cenas, explicando-as e formando
um conjunto adequado a expres-
sdo do gue o cineasta julga relevan-
te indicar, de vez que as imagens
mudas possuem uma carga eluci-
dativa bastante limitada.

E escusado dizer que esse
processo de fazer falar as imagens
na verdade s6 serve para o cineas-
ta se fazer ouvir, O efeito Koule-
chov!! permitiu mostrar como a
sucessdo de imagens consegue
transformar o sentido de sua tota-
lidade. Assim também alguns apa-
nhadores de imagens descobriram,
na prdtica, como a narragdo deter-
mina o sentido da imagem.

A transformacdo imposta pe-
lo som direto faz-se nitida na
medida em que o complexo de
imagens sonoras, ao contrdrio das
imagens mudas de antes, constitui
uma unidade jé autonoma e dota-
da de significado pleno. Em con-
seqiiéncia, podemos ter a atengdo
despertada para vérios fenémenos
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ou aspectos que ndo estdo exclusi-
vamente submetidos ao que o ci-
neasta quer ressaltar.

E claro que a simples adocdo
da novidade ndo basta para garan-
tir a objetividade ao relato; o que
temos é mais um acréscimo na im-
pressdo de realidade, estudada por
Christian Metz (2),

Devendo sua existéncia a um
artificio de 6tica que, além da fo-
tografia, permite sugerir o movi-
mento, a magia do cinema repou-
sa no acréscimo da impressdo de
realidade, e que nos concede a
graca de podermos assistir @ reali-
dade quando a verdade é que a so-
fremos. O interesse na fidelidade
cada vez maior da representacdo
da realidade tem servido de eixo
a evolugdo do cinema, . notada-
mente em sua caracterizacdo téc-
nica: som, cores, dimensdes, requi-
sitos que garantem a existéncia fi-
sica da impressdo de realidade e a
permanéncia de sua eficdcia junto
aos assistentes. O som direto é
mais um passo na direcdo acima



Visdo de Juazeiro, de Eduardo Escorel,

indicada, com o intuito de apri-
rmorar a fidelidade da reproducgao.

O que temos sublinhado é
gue o registro sonoro altera a na-
tureza da expressdo que passa a se
manifestar através de unidades
com autonomia prépria, mas que
ainda podem ser e sdo manipula-
das pela ordenacdo e selecdo do
material registrado, ou ainda pela
escolha de temas, situagOes, pro-
blemas e pessoas a serem fixados.

No entanto, é inequivoca a
possibilidade aberta pelo som di-
reto como registro de informacgdes
explicitas e latentes, normalmente
perdidas mesmo pelo mais atento
dos observadores. A importdncia
que atribuimos neste particular
deriva do’ fato de a gravagdo, ela
mesma, ser anti-seletiva, anotando
toda a expressdo sonora contida
na tela e ndo exclusivamente o
que é percebido pelo autor. Mais
do que isto, o registro obedece a
uma organizagdo que é propria do
depoente, nem prevista e nem de-
sejada pelo filme, que antecede &

escolha e permanece mesmo com
a selegdo posterior, a menos gque
a gravagdo seja completamente
desfigurada, o que ainda neste ca-
so ficard patente.

Finalmente, ao reproduzir-
mos ndo s6 a situagdo fotogréfica
dos fendmenos abordados, mas,
sobretudo, a fala e os sons focali-
zados, ruidos naturais e comenta-
rios dos circunstantes, é que se
pode alcangar um conjunto de ex-
pressdo autébnoma, em que pode-
mos ver as manifestagGes conscien-
tes e as inconscientes, certamente
mais reveladoras que a mera ima-
gem.

Ocorre, entdo, com o docu-
mentdrio, algo que o reaproxima
do drama, ou filme de ficcdo. A
encenacdo que, no drama, organi-
za a expressdo do comportamento
dos atores frente & cidmera, como
forma de veiculagdo da narrativa,
¢ adotada pelo documentdrio com
a diferenga de que, neste, a ence-
nagdo ndo se coloca em referéncia
a um modelo estético e sim a um
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modelo social mais amplo que é
diretamente plasmado pelas con-
digcOes sociais de vida dos depoen-
tes.

A maneira do entrevistado
dizer o seu texto, a reagdo as per-
guntas, pequenas entonacdes de
voZ, a postura ou a expressdo fa-
cial criticas do entrevistado ou de
outra pessoa que esteja a seu lado,
a relagdo do local em que a entre-
vista é feita com as interferéncias
gue possam Ocorrer, o contrapon-
to de entrevistador e entrevistado,
tudo sdo elementos dotados de sig-
nificagdo e que compdem um qua-
dro de comportamento cénico a
que podemos chamar de drama-
turgia natural.

A dramaturgia natural é o
conjunto de recursos expressivos
de que o depoente langa mdo para
representar o seu préprio papel. O
desempenho do ator natural visa a
passar, ao invés do papel estético,
como ocorre de ordindrio nas en-
cenages, o seu préprie papel so-
cial que é o modo pelo qual assu-
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me a realidade social na qualidade
de sujeito. Na dramaturgia natu-
ral, as suas a¢Ges banais do coti-
diano sdo feitas demonstrativas ou
exemplares de sua visdo do mun-
do. O que se deu pela contingén-
cia de inimeros fatores e circuns-
tancias ganha uma dimenséo dra-
mdtica, mediatizada pela conscién-
cia do ator que, primeiro, foi su-
jeito de uma experiéncia vivida, e
é agora sujeito de uma memoria
re-vivida, passivel de selecdo e cri-
tica que a faga digna do papel que
0 sujeito atribui a si mesmo.,

A perspectiva de andlise vi-
sualizada com o estudo da drama-
turgia natural surge mais nitida
com a crise da representagdo que
tanto pode ocorrer pelo desprepa-
ro cénico do ator, como pela inter-
feréncia da realidade sobre a cena.
Trata-se de perceber a corregdo de
seu desempenho, a propriedade
dos recursos cénicos que utiliza, a
alteracdo de seu comportamento
face ao contracenante ou a sua
capacidade de improvisagdo com
o surgimento de situacGes inespe-
radas. Comportando-se como ator,
O entrevistado é exposto, e tem
consciéncia disto, a fazer o perso-
nagem evoluir em cena sem a devi-
da maturagdo, e, nessa situacao di-
namica, surge a necessidade de in-
tegrar coerentemente a personali-
dade triplice que encarna: o sujei-
to real, o personagem dramatico e
o ator natural,

A primeira face desta perso-
nalidade sofre uma determinagdo
social mais direta, plasmada que é
no confronto quotidiano com a
realidade mesma, e absorvendo to-
do o codigo de padrfes sociais
que regem a sociedade onde ocu-
pa uma posicdo espec(fica e con-

creta. A segunda face corresponde
a uma idealizagdo da anterior, e é
produto de uma reflexdo que sele-
ciona e reveste suas caracteristicas
de fato a luz dos valores e normas
éticas, socialmente determinadas,
pelos quais se orienta na vida real,
A terceira face é a atualizagéo da
anterior, em novo confronto com
a realidade, jd& agora numa relagdo
diversa em que a espontaneidade
cede lugar a encenagdo.

A profecia fechada

Mestre na arte da representa-
¢do natural, temos um exemplo
extrafdo do filme Visdo de Juazei-
ro, realizado por Eduardo Escorel
em 1970, e que, por ocasifo da
grande romaria a nova estitua do
padre Cicero, analisa a presenca e
a significagdo polftica do santo do
Nordeste. Rigorosamente cons-
trufdo, reporta a ocupacgédo da ci-
dade pelos romeiros, em paralelo
com cenas de arquivo que docu-
mentam a inauguragdo de um bus-
to do padre Cicero ainda em vida.
A impressdo é de que se trata de
cenas absolutamente idénticas,
filmadas ao mesmo tempo, mas
que de fato estdo separadas por
quase cinglienta anos. O confron-
to de passado e presente choca
pela mesmice do aparato oficial
em torno do santo, 05 mMesmos
desfiles cfvicos, mas certamente
choca muito mais pela mesmice
das condi¢des de vida dos romei-
ros..

As diferengas fundamentais
entre um e outro perfodo sdo for-
muladas pela narragdo em duas
observagGes de grande acuidade.
A romaria, manifestagdo religiosa
que, em principio, constitui uma
forma de comportamento de gran-
de massa, comega a ser encampa-
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da a sua maneira pela elite domi-
nante, como oportunidade comer-
cial e de demagogia politica, a
ponto de, hoje, o romeiro ser ape-
nas um espectador inquieto, mar-
ginalizado de sua prépria expres-
sd0. A segunda observagdo comen-
ta a lideranga exercida pelo padre
Cicero, capaz de intensa mobiliza-
¢do social, relacionada aos princi-
pais fendmenos da vida nordestina
e gue, ao invés de geradora de
agdo, ndo passou de mais um me-
canismo de controle que, mesmo
depois da morte do |fder, perma-
nece vivo e atuante ainda como
controle na memédria dos fiéis.

H4 neste filme uma entrevis-
ta com um velho beato, anuncia-
dor de uma profecia a ele transmi-
tida em milagre por “um homem,
homem muito alvo, olhos azuis,
cabelos amarelos, roupa alva que
encandeava’. Inicialmente a figu-
ra descrita coincide com a imagem
de Jesus Cristo, também referido
mais tarde como um menino, sem
que em nenhum momento o bea-
to |lhe desse o nome de Cristo, A
profecia marcava o dia da voltado
padrinho & Terra. A prépria forma
da narrativa, com o uso de uma
linguagem altamente poética, lem-
bra a de um contador de histérias
j& plenamente familiarizado com
seu enredo, a ponto de repeti-lo,
palavra por palavra, como se reci-
tasse num tom, a0 mMesmo tempo
desinteressante para ele, mas su-
gestivo para o ouvinte. Trata-se de
um longo mondlogo em que o
beato narra o acontecido com ele
sem interrupg¢do ou interferéncia
do entrevistador.

Chamo a atengdo para o fato
de que, sendo a narrativa sobre
um acontecimento sobrenatural,
o depoente tem absoluta conscién-



cia da inverossimilhanga do que
conta, a ponto de se reservar a ex-
clusiva manipulagdo da pardbola,
e desviando o que hd de inacredi-
tdvel na histéria como um todo
para um pequeno recurso narrati-
vo. Ele préprio pGe em duvida, es-
pontaneamente, a “mentira’’ do
milagre ao se referir a data marca-
da para a volta do santo, e que &
“trés anos e meio apos sua morte”’,
Ora, trés anos e meio j4 se passa-
ram hd muito tempo e nada acon-
teceu, portanto a profecia é men-
tirosa. Depois de breve pausa, em
que se delicia com a ignorancia do
entrevistador em resolver o impas-
se, o narrador resolve o enigma,
alertando que, na linguagem da
profecia, trés anos @ meio equiva-
lem a trés perfodos e meio de dez
anos, sendo, entdo, trinta e cinco
anos e ndo trés anos e meio. “Os
senhores compreendem quanto é
trés anos e meio nessa linguagem?
N&o sabe, ndo é? E trinta e cinco
anos. Justamente & os trés anos e
meio, ndo é?'", Observese ainda
que o Gnico risco 3 veracidade do
relato, deslocado do conteado
global para a férmula trés anos e
meio é mais uma vez sublinhado
pela ndo linearidade da forma
trés anos e meio, sendo cada perio-
do de dez anos. A néo linearidade,
com a intervengdo da parcela
meio, serve como uma espécie de
teste da eficdcia do codigo. Algo
como se formuldssemos o racioc(-
nio: se é verdade que trés anos e
meio correspondem a trinta e cin-
co, isto &, assim como trés corres-
pondem a trinta, e meio corres-
ponde a cinco (o que & verdade),
entdo tudo o mais também pode
ser questdo de interpretagdo, de
leitura correta da profecia, e ndo
mera submissdo a l6gica profana.

A aparicdo em si, que é a maior
carga de inverossimil da histéria,
ndo constitui davida, pois perten-
ce necessariamente ao universo do
sobrenatural. A ddvida somente
surge quando a narrativa se pde
no campo da |égica profana, onde
ndo hd questdo de fé, Guardada
com este artificio l6gico a coerén-
cia interna do relato, sua veracida-
de como um todo é, para o de-
poente, inquestiondvel.

Sagrado e profano

Um outro exemplo, desta
vez apontando a crise na represen-
tagdo, pode ser indicado no filme
de Geraldo Sarno, Viva Cariri,
quando toda a encenac¢do corre o
risco de ser anulada. O filme dedi-
ca-se a observar uma situacdo de
sobrevivéncia do misticismo reli-
gioso no quadro da regido, em es-
pecial depois de tentativas aborta-
das de industrializagdo. Entrevis-
tado um empresdrio local, em sua
fdbrica parada, & patente o desa-
lento que o autor sublinha no tom
de voz empregado, por sua vez
ecoando |levemente no vazio sono-
ro da fébrica, durante a exposicdo
que faz pormenorizada, recitando
0s nameros de decretos e nomes
de pessoas como a se mostrar pro-
fundo conhecedor da matéria,
narrando os trdmites para a im-
plantagdo da industria, frustrados
por falta de assisténcia do poder
publico.

Mas o que quero observar diz
respeito a um outro momento do
filme, quando é entrevistada uma
velha beata, guardid dos ex-votos.
A entrevista tem lugar numa sala
de milagres, dispostos & volta os
retratos, as bonecas, as esculturas,
indo e vindo a velha beata mos-
trando e explicando, quando ins-
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tada pelo entrevistador, o signifi-
cado de cada pega. Desde o infcio
percebe-se uma certa irritagdo na
voz da beata, e pode-se tentar ver
o porqué dessa irritagdo.

Com certeza, 0 cineasta, ao
mesmo tempo em que filma, in-
siste em perguntar-lhe coisas que
ela j4 dissera antes do momento
da filmagem, ou entdo procura fa-
zé-la repetir em um tom de voz
mais alto para que se possa escuté-
la melhor, isto é, para que o grava-
dor, e ndo ele, registre melhor. A
irritagdo cresce ao ponto de a ve-
lha beata retirar-se resmungando
que ndo vai falar mais nada por-
que o entrevistador mostra uma
certa insisténcia na repeticdo.

Uma segundd beata que
acompanhava a outra intervém
procurando acalma-la, dizendo
que ela deve ter paciéncia para en-
sinar aos que ndo sabem. Cria-se
espontaneamente um didlogo,
com a necessdria marcagdo de ce-
na, e que, na realidade, é devido a
interferéncia de uma necessidade
técnica extremamente desenvolvi-
da e profana em um universo pri-
mitivo e sagrado.

Gostaria de ressaltar que, pa-
ra a velha beata, a relagdo que
existe ndo é a de entrevistador e
entrevistada para efeitos de filma-
gem, e sim de sacerdote para fiel,
nitida, por exemplo, no fato dela
sempre buscar e se dirigir 4 pessoa
do cineasta e ndo & camera ou
mesmo ao gravador, Ela é a voz da
tradicdo e ndo pode sofrer sombra
de contestagdo, mesmo involuntd-
ria e acidental, como no presente
caso em que a insisténcia na repe-
ticdo poderia estar encobrindo a
incredulidade.

A repeticdo em si ndo cons-
titui uma transgressdo porque é a
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Viva Cariri. r;e Geraldo Sarno.



forma que assume a transmiss3o
da tradigdo, podendo ser observa-
da na prdtica das ladainhas ou na
repeticdo das palavras do santo,
cuidadosamente memorizadas,
apesar de que em nada diferem da
obediéncia aos mandamentos ca-
télicos seculares e, portanto, nada
tém de revelador que merecesse 0
esforgo de reproducao fiel.

E fdcil entdo compreender
que a repeticdo ordinariamente es-
pontdnea, ao ser forgcada pelo en-
trevistador, acusa uma troca de
papéis, na medida em que 0 ou-
vinte, o que deve receber a tradi-
¢do, interrompe a revelagdo. Ao
fiel cabe apenas guardar o que ou-
ve, sem tentar influir no andamen-
to da revelagdo.

A intervencdo da segunda
beata, coerentemente, visa a reto-
mar a repeticdo, como se ela nao
tivesse sido forgada, lembrando
gue se trata de ensinar aos que
ndo sabem — que é a fungdo bési-
ca desse sacerddcio. A énfase estd
em que a justificativa apresentada
na expressdo ‘‘os que nado sabem’’
afasta a menor hipdtese de contes-
tagdo, de vez que ndo se trata de
uma impertinéncia dos gue sabem
demais e sim de ignordncia dos
gue sabem de menos. O que se
busca com semelhante interven-
¢do é a retomada do processo es-
pontdneo de revelagao, em que a
repeticdo contenha apenas um de
seus significados possiveis, o de
comprovacao.

Curiosamente, a ruptura no
processo de comunicagao entre o
sagrado e o profano sé € sentida
com gravidade pelo sujeito do dis-
curso, o sacerdote, no caso a pri-
meira beata, resolvida a levar a in-
terrupcdo as UGltimas conseglén-
cias, isto é, interrompendo defini-

tivamente. Intervindo no sentido
de refazer a unidade rompida do
discurso sagrado, a segunda beata,
no papel de acélito, repGe a situa-
¢do de novo em conformidade
com as necessidades rituais, de-
monstrando que houve um erro
de interpretagdo no desempenho
do protagonista. Ao estragar a ce-
na, o sacerdote p6e em dlvida a
prépria encenagdo, ou seja, admi-
tiu a hipétese da contestagdo da
revelagdo. E de fato, mesmo que
houvesse incredulidade, latente na
repeticdo forgcada, ela atingiria
apenas O porta-voz e nunca a pro-
pria verdade revelada.

A crise na representagdo se
deu pela inseguranga do protago-
nista gue é socorrido em cena
aberta pelo coadjuvante, o qual,
por sua vez, é algado a condigéo
de protagonista, por ter salvo o es-
petdculo. Sintomaticamente, des-
de a interrupgdo, o sacerdote qua-
se que se restringe a repetir as in-
dicagBes que lhe da o acélito, so-
bretudo na béngédo final, quando a
segunda beata fica soprando o
texto para a primeira. Apanhado
numa falha de representagdo, o
ator que vive o papel de sacerdote
se retrai de maiores comprometi-
mentos cénicos e apenas segue as
orientacSes do ponto.

Neste caso, 0 que vimos ngo
é como o primeiro exemplo, onde
o ator desempenha o papel com
convicgdo e mestria, e, portanto, a
encenagdo estd perfeita e constitui
uma unidade acabada. Aqui o que
aconteceu foi que pudemos ver a
prépria dinamica de expressao so-
cjal, o primeiro ato transcorrendo
normalmente, depois a ocorréncia
de um fato inusitado a impedir ou
transformar o agenciamento espe-
rado dos elementos postos em ce-
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na, provocando uma crise na es-
trutura de significagdo que, uma
vez rompida e reordenada de mo-
do a integrar a novidade, serd re-
velada em movimento,

Episédios semelhantes ao in-
dicado acima conferem ao docu-
mentdrio a possibilidade de regis-
tro do aleatério significativo de
um momento privilegiado em que
a representagdo consciente é supe-
rada pela emergéncia da crise na
representagao.

Acredito que a andlise acima
seja uma sugestdo de como o estu-
do da dramaturgia natural possa
trazer & tona as disposigdes men-
tais e ideol6gicas que se manifes-
tam através do discurso composto
espontaneamente pelos entrevista-
dos para dar conta de sua condi-
¢cdo de protagonista quando nem
sempre isto é o que ocorre navida
mesma de cada um.

(1) O autor se refere & célebre
experiéncia de montagem realiza-
da pelo cineasta russo Leon Kou-
lechov, por volta de 1920, Uma
mesma imagem do rosto indife-
rente do ator Mosjukin parecia ex-
primir fome, amor paterno ou so-
frimento, segundo fosse montada,
respectivamene, com © plano de
um prato de sopa, de uma crianga
brincando, ou de um caixdo de
defunto. (FC)

{2) Christian Metz. Critico fran-
cés, autor do livro A Significagcdo
no Cinema, e que esteve no Brasil
em 1975, pronunciando palestras
sobre a linguagem do cinema e a
linguagem dos sonhos. (FC)
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