TENDA DOS MILAGRES

DEPOIMENTO CULTURAL

O livro de Jorge Amado é um grande depoi-
mento sobre a cultura brasileira. A historia se passa
na Bahia, mas ao tratar da questdo da formacgdo da
sociedade baiana, trata da realidade de todo o pais.
Uma sociedade gerada pelo povo em termos cultu-
rais, étnicos e gue serd a sociedade dominante. Na
verdade, essa sociedade jé é dominante, mesmo sem
ter forga econdomica, juridica, E o poder do futuro,
A histéria de Pedro Arcanjo é uma sintese disso.

A obra de Jorge abre um panorama humano,
original, com uma linguagem generosa, favordvel a
seus personagens. A grandeza do comportamento
brasileiro. Isso vem ao encontro do que pretendo:
um cinema ligado ao povo, que libere o povo bra-
sileiro no sentido de apurar 0 seu comportamento
ndo dependente de um modelo prescrito por uma
outra sociedade, O povo como modelo dele mesmo
— ¢ o segredo de Jorge, é o que o cinema brasileiro
precisa encontrar.

A parte do livro que se passava em 67/69 foi
adaptada para 1975. As discussGes, por exemplo,
sdo as de agora. Os temas de 69 estdo ultrapassados
porque hd uma mudanga na visdo politica, uma ex-
pectativa ante a realidade, uma necessidade bdsica
de reformular o conceito de cultura brasileira. As
discussdes giram em torno disso, No tempc do li-
vro, as discussGes eram dependentes de conceitos jd
formulados, de respostas ja prontas. Hoje estamos
aprendendo com a prépria realidade, abandonando
receitas e bulas de comportamentos.

No plano do passado, a sintese do personagem
do povo que emerge da cultura baiana, do universo
africano — onde se situa o candomblé — estd em
confronto com a classe dos senhores da terra que
produziam uma teoria de subestimacgdo do ex-escra-
vo. Tenda dos Milagres situa o negro a partir dai:
quando ele deixou de ser objeto de propriedade e o
modelo ainda era o da sociedade branca, européia.
(Nélson Pereira dos Santos)

FIDELIDADE AO LIVRO

Tenda dos Milagres ¢ um livro que para mim
tern uma enorme importéncia. Porgue eu creio gue
nele se discute o problema do povo brasileiro, o

problema da cultura brasileira e da originalidede do
brasileiro. Quando eu era muito jovem, em1935,
escrevi um livrc em que a minha preocupacéo jé era
a mesma. O livro se chamava Jubiabd e o problema
era colocado apenas por um jovem de 23 anos, cuja
experiéncia humana, literdria e- polftica era ainda
muito limitada. Vinte e cinco anos depois escrevi
Tenda dos Milagres, onde eu ja era um homem ma-
duro, com bastante mais experiéncia, sob todos os
aspectos,

O filme Tenda dos Milagres é fiel ao livro, no
que é fundamental. Aquilo que o livro tenta ex-
pressar a cada um dos leitores, o filme de Nélson
tenta levar a cada um dos espectadores, ou seja,
uma visdo de como o povo brasileiro soube lutar
contra os preconceitos, contra uma falsa ciéncia,
contra tudo o que significava a negagdo de uma
condi¢do humana e de uma condigédo brasileira, tu-
do o que significava fazer de nossa face uma face
estrangeira. Esta luta que continua até hoje, que
nfo parou. Nada do que estd ne livro, do gue estd
no filme é inventado. Sdo coisas que se passaram e
que foram recriadas por mim e depois por Nélson,
Eu recriei no livro dentro das minhas limitagGes, e
Nélson recriou no filme com seu imenso talento e
sua grande qualidade de cineasta.

Nossa relagdo durante a adaptagdo de Tenda
foi 6tima. Porque Nélson ndo briga. Nélson concor-
da e depois faz aquilo que ele quer. A relagdo foi
inteiramente diferente. Porque eu nunca me meto
em adaptagdo de livro meu, para nenhuma forma
de comunicagdo diferente da literatura. Nem para
teatro, nem para televisdo, nem para radio, nem pa-
ra cinema, eu nunca dei o menor palpite. Mas com
Nélson, ndo. Com ele eu discuti muito, conversei
muito, palpitei muito.

Mas o Nélson fez uma coisa muito inteligente:
me botou para trabalhar e enquanto isso ele foi fil-
mar. Quando eu terminei de fazer as coisas, ele ti-
nha acabado de filmar. Ele fez exatamente o que
ele devia ter feito — fez a sua adaptagdo. Ele, natu-
ralmente, conversou muito comigo, discutiu muito
corhigo, Eu disse tudo o que pensava @ cOmMo pensa-
va, e ele fez exatamente o que achou que devia
fazer.

Sequer me passou pela cabeca a idéia de que-
rer levar Nélson a modificar sua maneira de traba-
Ihar, de fazer isso ou aquilo no filme que é dele, da
mesma maneira que Nélson, se eu fosse escrever um
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livro, ndo iria me impor seus pontos de vista no ro-
mance que eu fosse escrever.

Conhego o Nélson hd muito tempo. Quando
ele fez o Rio 40 Graus eu jd o conhecia. Depois es-
tive muito misturado com a vida dele., Temos uma
ligagdo muito profunda, vital, na maneira de pen-
sar, de ver e sentir as coisas. Somos amigos de mui-
tos anos. Uma amizade que se construiu na base de
um trabalho e de uma luta que fizemos juntos.
Creio que acompanhei muito de perto a carreira de
cineasta jovem e desconhecido, quando ainda néo
era o grande mestre de cinema brasileiro.

O filme Tenda dos Milagres é uma obra de
Nélson, pensado, criado e concebido por ele. Mas
ndo deixa de ser meu. Afinal, no sangue de Nélson
que corre ali dentro, hd um pouco do meu sangue.
(Jorge Amado)

ALEGRIA DO POVO

No final de Tenda dos milagres — apesar da
morte de Pedro Arcanjo (ndo estamos antecipan-
do informagdo — ¢é coisa que se sabe desde o inicio
do filme), da incerteza sobre se um filme e uma
pesquisa a seu respeito serdo efetivamente comple-
tados e dados a piblico — o clima é de festa. E o
povo na rua fazendo a sua prépria alegria, afirman-
do os seus valores e a sua dimensdo coletiva. Como
no personagem de O amuleto de Ogum, que é, sem
divida, expressac da alma popular, a ressurreicdo é
sempre possivel, Quaisquer que sejam os antagonis-
mos, as perplexidades, os entraves ou o5 impedi-
mentos, é infinddvel essa alma cujas rafzes o bedel
de faculdade, Pedro Arcanjo, pesquisou na pro-
pria fonte de suas origens.

Ndo se trata de um sentimentalismo, de um
oportunismo, de uma gratuita exuberancia ou mes-
mo de um fécil otimismo. Nélson Pereira dos San-
tos ndo é capaz de tais coisas. Trata-se de uma afir-
magdo de vitalidade e de convicgdo em valores de
autenticidade capazes de oferecerem a Unica resis-
téncia possivel, na visdo do cineasta, a investida
mastoddntica da compressdao massificadora de inge-
réncias, intervengdes e deformagdes como as que
comanda, do alto de sua suficiéncia de empresdrio
de comunicagdes, o cfnico dr, Zezinho. Nisto tudo,
como fica o poeta que deve repercutir, através da
pesquisa, da criatividade e do amor da arte o desti-
no da causa popular? Fausto Pena, poeta em pri-
meiro lugar, jornalista e depois cineasta, é o ho-
mem que inicialmente desconhece quem seja Pedro
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Arcanjo. Chega a ele pelos imperativos de um de-
sempenho jornalfstico e, depois, a servigo do brasi-
lianista americano, que chegara a Bahia deslumbra-
do de algo de gue entendia tdo pouco como o pro-
fessor Nilo Argolo, antagonista ferrenho de Pedro
Arcanjo nos dias em que este provocava o deca-
nato universitario com suas teorias sobre a miscige-
nagdo como ideal étnico.

De certa maneira, Fausto Pena chega ao cine-
ma como o préprio livro Tenda dos milagres, de
Jorge Amado. Pois fazer cinema implica assumir a
poesia, ampliar o jornalismo e sintetizar coerente-
mente o universo popular. E por isto, talvez, que
se tem afirmado, com tanta freqliéncia, que o filme
Tenda dos milagres, de Nélson Pereira dos Santos, &
também um filme sobre o cinema, mais localizada-
mente, como seria de se supor e desejar, sobre o ci-
nema brasileiro. A obra incorporou o melhor da
inventividade de Jorge Amado, num de seus melho-
res romances, a lGcida temdtica de um dos cineastas
que mais cbstinadamente tem pensado e vivido o
cinema brasileiro. O resultado foi uma sintese pro-
fundamente rica em sugestGes populares relaciona-
das a ficcdo, a potencialidade existencial, a luta pe-
la afirmacdo de uma identidade, a ironia frente ao
inimigo virtualmente mais poderoso. Ao mesmo
tempo gue € uma ficgdo extremamente envolvente,
Tenda dos milagres é uma reflexdo instigante e pro-
vocadora. E, mais do que no livro, esta reflexdo,
através do filme-dentro-do filme, do poeta cineasta
Fausto Pena, é uma intromissdo questionadora e
de uma exuberancia caudal, habilmente driblando
o0 excesso e o modernoso em que poderia incidir
uma narrativa hostil & acomodada facilidade dos
processos mais correntes no cinema e na televisdo.

Como espetdculo, Tenda dos milagres é um
triunfo do cinema brasileiro, o filme mais importan-
te da fase atual deste nosso cinema no encalgo da
conquista decisiva do seu mercado. Uma produgédo
notdvel em sua arquitetura formal, na inteligéncia
da reconstituicdo, na recriagdo de um universo on-
de se desenvolve uma discussdo de natureza politi-
ca e antropolégica. (Fernando Ferreira, O Globo)

AMOR AO CINEMA
E AO POVO

Um filme amplo, rico, aberto. E no entanto,
como em certo momento sentencia seu personagem
principal, muito simples. Sem enfeites supérfluos e
sem qualquer vestigio de rebuscamento nas ima-
gens ou em sua linguagem. O 129 longa-metragem
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Anecy Rochae Geraldo Freire.

de Nélson Pereira dos Santos (o primeiro, Rie 40
Graus, foi realizado em 1955) aborda e enfrenta a
discriminagdo racial de forma clara, direta e franca.

Distante tanto dos apelos da pornochanchada
quanto do formalismo dos filmes bem-feitinhos,
Tenda dos Milagres é um inequivoco atestado de
amor ao cinema e ao povo brasileiro, seus dois
grandes personagens, E, ao mesmo tempo, um fil-
me inovador, provocativo, que denuncia, instiga e
exige reflexdo. Ndo importa que se esteja ou ndo de
acordo com a livre adaptagdo do romance langado
em 1969 por Jorge Amado: esse tipo de cumplici-
dade serd irrelevante. Muito mais importante serd
acompanhar o cineasta Nélson Pereira dos Santos
em sua procura de uma forma cinematogréfica ca-
paz de simultaneamente comportar Suas preocu-
pacGes como artista criador e identificar-se com os
mitos e a linguagem popular. Sem nunca assumir
uma atitude de critica ou de superioridade, sem a
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preocupacdo de fazer julgamentos e impor conclu-
sOes,

Na reconstituicdo da vida do seu her6i, um
mulato, capoeirista, tocador de violdo, grande
amante e incansdvel pesquisador da cultura negra,
o filme alterna trés épocas diferentes: o inicio do
século, quando Pedro Arcanjo, bedel da Faculdade
de Medicina da Bahia, fundada por D. Jodo VI e
fonte original do saber cientffico no Brasil, convive
ainda sem grandes conflitos com as teorias racistas
da cultura dominante, branca e europeizada, en-
campadas por seus catedréticos: entre o fim dos
anos 30 e primeiros anos 40, quando Arcanjo deci-
de enfrentar as pregagOes racistas do catedrdtico
Nilo Argolo de Araudjo publicando as pesquisas que
acumulara e gue pulverizam, inclusive individual-
mente, as aspiragées do seu oponente em relacdo a
uma raga pura; e os dias atuais (ou seja, 1975,
quando foram feitas as filmagens em Salvador),
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com Pedro Arcanjo sendo ironicamente redescober-
to a partir de apaixonadas declarag6es de um soci6-
logo e antropélogo norte-americano, ““‘um dos cin-
co génios do século"’.

Admirado por estrangeiro tdo ilustre, o escor-
racado bedel que pagara com a cadeia sua ousadia
por sacudir incomodas drvores genealdgicas é trans-
formado em personagem da moda e consumido se-
gundo as necessidades do sistema. Seu nome e sua
importdncia ficam esvaziados por r6tulos como
""herdi contestador’ e pelo mercantilismo de poly-
ticos e comerciantes de vdrios géneros que coman-
dam a mdaquina publicitdria e administrativa do
establishment.

Mas existe o verdadeiro Pedro Arcanjo, pre-
servado 4 margem da cultura oficial na meméria
e nas agoes do povo. O privilégio e a responsabili-
dade pelo resgate dessa cultura das catacumbas para
a luz, Nélson atribui ao cinema, Com inteligéncia
ele inclui no roteiro uma proposta estética pessoal,
E o cineasta — na histéria — que se prop&e a desco-
brir Pedro Arcanjo, como o préprio diretor ao fa-
zer Tenda dos Milagres — vai meticulosamente des-
montando os engodos, armadilhas e reticéncias eri-
gidas em torno da verdade pelos preconceitos e
conveniéncias da cultura que detém o poder. Essa
investigagdo sobre as origens da raga brasileira é
sempre direta, Cdmara colocada ao nivel do espec-
tador, a busca acabaré revelando seu préprio perfil,
o elo que completa a corrente circular formada pe-
lo povo e seus mitos, sintetizada na miusica-tema,
de Gilberto Gil ('O filho perguntou pro pai/onde é
que estd o meu avd, . . pai perguntou pro avé/onde
é que estd meu bisavd. . . avd perguntou bisavd/on-
de é que ta tataravd. . . tataravd, bisavd, avd, pai
Xangd, Aganju/viva Egum. . ."").

Todos somos personagens de Tenda dos Mila-
gres. Ou por razdes étnicas e culturais imediatas ou
pela leitura dessa pastoral ufanista que apela para
sentimentos e aspiragdes universais — o amor, a fra-
ternidade, a tolerancia, a compreensdo, despindo
expressdes como |iberdade e democracia racial dos
seus assépticos invélucros pomposos e beletristas
para inseri-las na prética do cotidiano, E sem recor-
rer as facilidades da emo¢3do derramzada ou do pito-
resco, recursos infal(veis quando o interesse & ape-
nas o de arregimentar grandes audiéncias,

As ambigbes de Nélson Pereira dos Santos es-
colheram um caminho muito mais dspero, o que li-
vra seu filme também das provdveis acusagOes de
demagogia. Porque ele recusa o envolvimento pro-
porcionado pelas histérias de injusticas e persegui-
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coes passadas, da mesma forma que ignora a insupe-
rdvel plasticidade das cerimOnias de candomblé
(embora conte com um 6timo fotégrafo, Hélio Sil-
va), para propor a reflexdo. E é através dela que se
chega & beleza e a emogéo, assim como & profunda
e implacdvel ironia, deste luminoso depoimento
sobre a cultura brasileira, (Edmar Pereira, Jornal
da Tarde).

FILME ENVOLVENTE

Poucos filmes conseguiram tornar tdo fasci-
nante a pesquisa e o estudo sobre a cultura brasilei-
ra como Tenda dos Milagres. As proposigGes do ro-
mance de Jorge Amado, incorporadas e enriqueci-
das por Nélson Pereira dos Santos, assumem em seu
filme uma nova vida e inimeras outras dimensdes
paralelas. Apesar de este romance ser um dos mo-
mentos de maior reflexdo do escritor, o mérito do
cineasta foi exatamente ter explicitado, com o seu
engenho e arte, a forga de um universo riquissimo
pela sua originalidade, conformagdo e formacgéo.

Tenda dos milagres retrata o processo pelo
qual o homem brasileiro modifica, estrutura e
transforma a sua sociedade em todos os niveis. E o
retrato da pluralidade que informa a nossa cultura,
0 nosso povo e as contradigGes que o caminhar pela
vida imp&ern a quem dela participa. A grande sabe-
doria do personagem Pedro Arcanjo é uma ligdo de
humanidade e inconformismo, de amor e revolta,
de liberdade e submissdo, de crenga, principalmen-
te de crenga, a fé que se transforma em obras por-
que é fruto de profundas convicgdes. Disso tudo
resulta o compromisso com 0s outros que vivem e
tém o direito de continuar a viver,

Na obra de Nélson Pereira dos Santos, Tenda
dos Milagres é o testemunho da maturidade e da li-
berdade de criagdo. E um filme envolvente da pri-
meira a (ltima imagem. Totalmente acabado, sendo
o mais bem acabado do cinema brasileiro nos alti-
mos anos. E impossivel negar-lhe a agilidade narra-
tiva, a ironia com que trata certos temas (o machis-
mo, o coronelismo, o préprio cinema brasileiro e
sua polftica) e personagens (o coronel, o chefe de
polfcia, a televisdo e os publicitarios). a observa-
¢do profunda e arguta do comportamento das pes-
soas investidas de suas fungdes sociais. Mas, acima
de tudo, a forma com que Nélson captou a energia
viva de um povo, sua luta, seus tragos culturais e o
seu cardter.



Permanentemente inventivo, Tenda dos Mila-
gres ndo dd ao espectador a chance de se desligar da
narrativa. Ele é envolvido por ela quase que incons-
cientemente, exatamente porque Nélson conseguiu
mexer com o inconsciente coletivo — esse sincretis-
mo racial e cultural. Todo brasileiro se sente mais
ou menos refletido no filme. Na verdade, trata-se
de .um filme que responde a muitas inquietagGes
polfticas e existenciais do nosso cinema. Além de
uma mise-en-scéne extremamente rica € inventiva,
Tenda dos Milagres conta com interpretacies mag-
nificas (especialmente as de Hugo Carvana, Juarez
Paraiso, Jards Macalé, Emmanuel Cavalcanti, Anecy
Rocha, Nildo Parente, Jofre Soares e Sonia Dias),
excelente fotografia (de Hélio Silva), inspirada tri-
Iha sonora (de Jards Macalé) e o belo tema musical
(de Gilberto Gil). Tudo isso faz de Tenda dos Mila-
gres um dos melhores filmes brasileiros em muitos
anos. (Miguel Pereira, O Globo).
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AMENO E AMARGO

Nas primeiras cenas os retratos em sépia —
a cor do passado — marcam o passar do tempo, as
épocas. No tempo passado e no presente vive e revi-
ve na Bahia o protagonista Pedro Arcanjo em duas
edigOes, mas sempre com as mesmas caracteristicas.

Mais do que o protagonista ele é o tema do fil-
me, mais do que pessoa real ou de ficgdo é o Pro-
blema, O problema é arduo, acirrado, cru. Deve a
cultura mestiga, afro-brasileira, sobreviver ao lado
da cultura oficial de importacao? Reacionarios de
colarinho engomado, os “puros brancos” (ou que
acreditam sé-lo) esmerando na castica eloquéncia
baiana, se opdem a um sincretismo e a uma mesti-
gagem cultural e religiosa, chegam a sugerir a aboli-
¢ao do casamento entre brancos e pretos. Mas nas
ruas da cidade a questdo explode em demonstra-
gbes, ndo em discussdes. Em fatos, ndo em tertali-
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Juarez Paraiso, Conceigdo e Dmerval.

as, Continuam os ritos méagicos, os candomblés, as
capoeiras, etc. € manifestagbes pagds se misturam
sem chocar-se com atos de fé na cidade dos mil
templos catdlicos e das mil tendas dos milagres.

Um pai 6bvio, caricatural e branco, declara
que o mulato Daniel é para ele como um filho
mas quando sabe que namora a filha dele e que os
dois tencionam casar-se escorraga o jovemn que de
“‘querido filho' se torna “‘aquele descarado opor-
tunista’. Dos pafses onde a gente & incontestavel-
mente loira e de olhos azuis chega uma mocinha de
estilo vitoriano que quer unir-se a Pedro Arcanjo e
ter com ele um filho (é uma antropéloga ou uma
filantropa?). Alcangada a finalidade, volta a casa
feliz e grdvida. Os reacionérios ateiam fogo onde
encontram vest(gios da detestada cultura, os pretos
e os mulatos reagem liderados pelo bedel da univer-
sidade, Pedro Arcanjo, estudioso, soci6logo. Ele
acaba preso mas tem seguidores que ndo deixam
morrer nada que indiretamente ou ndo se refere
aquela cultura. Pedro, o arauto, o combatente,
morre. Mas continuam vivos os orixds, os ritos, as
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cerimobnias de um culto tradicional, Tudo: desde os
ewropéus da procissdo até as mais misteriosas cren-
gas.

A cultura, Pedro Arcanjo o sabia, é a expres-
sdo viva dos sentimentos de um povo, das suas
emocGes, dos seus pensamentos, dos gostos e das
aspiracGes — é a tradigdo, uma energia sem a qual
uma racga sobrevive apenas. Cultura, no caso, emo-
tiva e rica que é como um livro aberto da histéria
de uma raga.

Mas quem é, de onde vem Pedro Arcanjo?
Ele é descoberto para os baianos por um cientista
norte-americano que vem a Bahia justamente para
pesquisar sobre ele. Os baianos nunca ouviram nin-
guém citéd-lo, alguns se lembram vagamente dele,
Fazem-se logo pesquisas e investigagGes (o ameri-
cano falou, talvez atabalhoadamente, em "“génio”’);
procura-se nos arquivos e nas memdrias e eis que
surge, pula, danga, fala no meio do seu povo o gé-
nio-bedel, redentor da tradigdo. Torna-se um bem
comum, arrisca tornar-se um bem de consumo atra-
vés da publicidade ou de morrer em dridos estudos.
Mas a melhor maneira de fazé-lo reviver é de rodar
o filme dele, colocar o génio com seu avental bran-
co de bedel ao nivel do povo. E roda-se o filme.

E a bela pelfcula de Nélson Pereira dos San-
tos, inspirada no livro de Jorge Amado, Como o
mestre, ao encarar um tema que podia degenerar
em polémica erudita, em énfase demagdgica e, pior,
em sentimentalismo, Nélson escolheu o caminho
sereno e pouce comprometedor da ironia e da meia
comicidade. Assim, o Problema se torna licdo (ape-
nas licdo) garbosa e sem pedantismo, a um nivel
popular. Amado estudou a questdo sobretudo nas
ruas, nas pragas, nas tendas; ouvindo, discutindo,
interrogando, criando contatos humanos,

Nélson fez o mesmo, preocupando-se com um
filme que fosse ameno e ao mesmo tempo evocacdo
de antigas amarguras, de tristes conflitos, de oposi-
¢Oes ridiculas. Ndo pode conservar agquele senso de
amor alegre, de paternal simpatia que caracteriza
sempre as relagGes Amado-Bahia. Mas isto ndo o
prejudica. O que prejudica, levemente, é certa far-
tura de personagens e de casos e a exploragdo repe-
tida dos desfiles, das esplendorosas procissdes, ga-
rantia de sucesso no exterior mas razéo de cansago
para o espectador jd desafiado por mais de duas
horas de espetdculo, (Bruna Becherucci, Jornal da
Tarde) '



Terreiro do Opd Afonjd.

Diregdo: Nélson Pereira dos Santos. Baseado no
romance Tenda dos Milagres, de Jorge Amado.
Adaptacdo e didlogos: Jorge Amado e Nélson Perei-
ra dos Santos. Roteiro: Nélson Pereira dos Santos.
Fotografia: Hélio Silva. Trilha sonora: Jards Macalé.
Msica-tema: Gilberto Gil. Cenografia: Tizuca
Yamasaki, Figurino: Yurika Yaemasaki. Montagem:
Raimundo Higino e Severino Dadd. Diretor de Pro-
dugdo: Albertino N. da Fonseca. Produtor executi-
vo: Ney Sant’Anna. Elenco — Epoca contempora-
nea: Hugo Carvana (Fausto Pena), S6nia Dias (Ana
Mercedes), Anecy Rocha (Professora Eldelweis),
Wilson Jorge Mello (Dr, Zezinho, diretor do jornal),
Geraldo Freire (Gastdo Simas, diretor da agéncia de
publicidade), Laurence R. Wilson (James D. Livings-
ton), Severino Dad4d (Dad4, o montador); Epoca
antiga: Jards Macalé (Pedro Arcanjo jovem), Juarez
Parafso (Pedro Arcanjo), Nildo Parente (Prof.
Nilo Argolo), Washington Fernandes (Delegado Pe-
drito Gordo), Emmanuel Cavalcanti (Chefe de polf-
cia Fernando Gdées), Nilda Spencer (Condessa Za-
bela), Jurema Penna (Tia Eufrdsia), Fernanda Ama-
do (Lu), Arildo Deda (Prof. Fontes), Geov4 de Car-
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valho (Major Damido), Alvaro Guimaraes (Astério),
Jorge Amorim (Tadeu Canhoto), Gildédsio Leite
(Prof, Fraga Neto), José Passos Neto (Prof. Silva
Virajd), Manoel Bonfim (Lfdio Corré), Maria Adé-
lia (D. Emf(lia), Janete Ribeiro da Silva (Rosa de
Oxald e laba), Ana Licia dos Santos Reis (Dorotéia
e laba), Liana Maria Graff (Kirsi), Luis da Murigo-
ca (Pai Procépio), Guido Araujo (Prof. Calazans);
ParticipacGes especiais: Jofre Soares (Coronel Go-
mes), Menininha do Gantois e seu Terreiro, Mae
Ruinhé de Bogum, Mirinha do Portdo e seu Terrei-
ro, Terreiro do Opd Afonjd, Mestre Pastinha, Cari-
bé, Prof. Cid Teixeira, Jenner Augusto, Calazans
Neto, Mirabeau Sampaio. Produgdo: Regina Fil-
mes. Distribuigdo : Embrafilme, Brasil, 1977.

PREMIOS:

X Festival de Bras(lia (1977): Melhor Filme, Me-
Ihor Diretor, Melhor Trilha Sonora (Jards Macalé),
Melhor Atriz Coadjuvante (Sonia Dias). Air France
1977: Melhor Filme
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