UM FOTOGRAFO

IBLUTFI

/luminador e cameraman dos dois filmes
brasileiros mais festejados do ano, A Lira do
Delirio e Tudo Bem — pelos quais foi
premiado no ultimo Festival de Brasilia — a
carreira de Dib Lutfi se confunde, de certo
modo, com a propria historia do Cinema
Novo, do qual fotografou grande numero de
filmes, entre os mais expressivos. Comparando
a época em que comecou e a de hoje, ele acha
que existe gente nova muito boa, tanto na
drea de fotografia como em todas as outras,
mas falta oportunidade: “Esta precisando
surgir um novo Cinema Novo”. Apelidado de
a grua humana pelos que nao se cansam de
exaltar suas notaveis habilidades com a
camera na mao, admirado pela simplicidade
como pessoa e pelas qualidades de
companheiro de equipe, Dib Lutfi era
também conhecido, até agora, pelo seu horror
a entrevistas.
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— Vocé é carioca mesmo?

— Néo, nasci em Marilia. N6és mudamos
para o Rio duas vezes. Na primeira, eu tinha 11
anos. Ficamos morando no Jacarezinho. Foi
nessa época que eu completei o gindsio, Depois
voltamos para Sdo Paulo e fomos morar em Séo
Vicente, onde fiz o curso de Contabilidade. Sou
formado em Contabilidade, imagine. Mas pre-
feri seguir a carreira de técnico de radio, Eu gos-
tava muito de consertar aparelhos de radio.
Quando servi o Exército, um pouco antes da
morte do Getdlio, em 1954, fiquei no guartel
de radiotelegrafista. Foi uma experiéncia legal,
que me permitiu desligar um pouco da famflia.
Eramos cinco em casa; papai, mamde e trés
irmdos. Mudamos de novo para o Rio, alugamos
um apartamento no Humaitd, Eu logo estava ga-
nhando alguma coisa com conserto de radio e
televisdo, mas queria mesmo era trabalhar como
cdmerade TV,

— Como foi que a TV Rio descobriu vocé?

-— Meu irmdo Sérgio Ricardo conhecia to-
do o pessoal da TV Rio e, em 1957, ele soube
que havia trés vagas para um curso de camera-
man com a duracdo de trés meses. Quando en-
trei em contato com toda aquela aparelhagem,
senti que ndo sairia mais dali. Fiquei fascinado
por aquele negdcio de enquadrar, de movimen-
tar a camera, Trabalhei em muitos programas:
Preto no Branco, Noite de Gala. E, a partir da
nova profissdo, comegou meu interesse pela fo-
tografia: tive primeiro uma Leika e, depois, yma
Rolleiflex. Meu comego em fotografia foi catas-
trofico: perdi seis rolos excelentes porque tinha
deixado o filme gelar demais. Se ndo fosse um
amigo meu, também fotdgrafo, que me incenti-
vou a continuar, eu teria desistido de ser foto-
grafo depois dessa mancada.

— E o cinema?

— 0 cinema veio em fungdo do curso de
Arne Sucksdorff, Foi um curso histérico, reali-
zado em 1962, do qual participou muita gente
que depois fez carreira: Jabor, Escorel, Salvd,
Domingos, etc. Todos estavam interessadissi-
mos em aprender e ficamos loucos com todo
aquele material que o sueco trouxe, um equipa-
mento que nunca tinhamos visto. No final do
curso realizamos um curta, Marimbds, dirigido
pelo Vladimir Herzog e fotografado por mim.
Depois, o Arne selecionou uma equipe para ro-




Filmagens de Quando o Carnaval Chegar (1972): Maria Bethania, Chico Buarque, Antdnio Pitanga,
Wilson Grey, o diretor Carlos Diegues e Dib Lutfi,
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dar com ele Uma Fdbula em Copacabana e me
chamou para ser o assistente de cdmera. Nesse
filme eu aprendi muito sobre exposicdo, revela-
¢do e tudo o mais.

— Apds esse filme vocé ndo parou mais.

— Minha estréia de fato, como iluminador
e cdmera, foi no primeiro longa de meu irmdo,
Este Mundo é Meu. Antes eu jé havia fotografa-
do para ele o curta O Menino da Calg¢a Branca.
Depois fui assistente de fotografia e cdmera
em A Falecida, fiz a cAmera de O Desafio e fui
assistente do Fernando Duarte em A Grande Ci-
dade. Isso foi entre 65 e 66. Foi entdo que o
Jabor me chamou para fazer a fotografia e a ca-
mera de Opinido Publica. Neste filme eu joguei
todos os meus conhecimentos de fotografia até
entdo, fiz pesquisas e testes antes de comecar a
filmar. No laboratério, eu, o Jabor e o Macedo,
da Lider, estudamos os copifes das experién-

Bill

cias. Em Opinido Publica descobri que podia
usar certos recursos durante a revelagdo do fil-
me. Por exemplo: filmar numa praia com 4-X,
em pleno sol, com diafragma 4.5, e mudar o
tempo durante a revela¢do. O resultado era uma
imagem incrivel, tdo estourada que parecia um
negativo.

— Quando foi descoberta a sua famosa ha-
bilidade de segurar a c§mera na méo ?

— Foi no Este Mundo é Meu. Como o fil-
me foi rodado numa favela, a gente ndo tinha
onde apoiar o tripé direito. Além disso, o0 Sérgio
queria uma cadmera muito movimentada, entran-
do e saindo das casas ou acompanhando as pes-
soas pela favela. O jeito era sequrar a cdmera na
mao. Eu ndo senti dificuldades em fazer isso
porque estava acostumado a trabalhar com a ca-
mera de TV, que era muito mais pesada do que
uma Arriflex. Também me valeu muito a minha
calma. Ninguém que é nervoso pode se dar bem




Com o diretor Maurice Capovilla durante as filmagens de O Jogo da Vida.

com a cdmera na mdo porque hd muita coisa
para coordenar: foco, enquadramento e o proé-
prio equilibrio do corpo. O peso da camera fica
todo no braco e é ali que vocé tem que amorte-
cer 0 movimento das passadas. As vezes h4 pla-
nos longos, de cinco minutos até, Em Os Deuses
e os Mortos existem planos assim. Vocé precisa
ficar firme e amortecendo movimentos indesejd-
veis o0 tempo todo.

— Nem sempre, porém, vocé filma com
cdmera na méo.

— N&o, do contrdrio fica gratuito. Tam-
bém levo tripé para a filmagem e rodo com tri-
pé, quando é o caso. Nos Condenados, hé tam-
bém muita coisa filmada com camera na mao
em cima de carrinho, Foi fazendo muita came-
ra na méo que descobri algumas coisas em re-
lagdo a iluminagdo. Isso porque, se vocé filma
com cadmera na mao, ndo pode usar tripé para as
ldmpadas, que devem ficar penduradas no teto,

— Quais as condigcdes de trabalho ideais pa-
ra um fotdgrafo de cinema?

— Ter tempo para estudar os planos, a
iluminagdo e os movimentos mais expressivos.
Em Os Condenados, tive condi¢fes de criar uma
fotografia que ¢ para mim um dos meus melho-
res trabalhos. Quando a produgdo é bem organi-
zada, tudo funciona: os técnicos trabalham sa-
tisfeitos, o fot6grafo e o diretor se entrosam,
Enfim, tudo depende da produgéo, E o fotdgra-
fo tem uma posigdo engragada: ele é uma espé-
cie de porta-voz dos técnicos, um porta-voz das
reclamacdes da equipe.

— Viocé prefere fotografar em exterior ou
interior?

— Em interior, porque ai a gente pode fa-
zer a luz, jogar com ela, tentar reproduzir deter-
minada atmosfera através da imagem. Isso €
muito gostoso. As vezes temos que improvisar
solugBes. Por exemplo: como a gente ndo tinha
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muito material de iluminagdo em Os Deuses e
os Mortos, a solugdo foi tirar o telhado da casa
para filmar. Mas, nos meus filmes mais recentes,
como A Lira do Delfrio e Tudo Bem, as cenas
interiores foram super-programadas. Na Lira, a
sequéncia mais trabalhosa foi a dos Arcos da
Lapa.

— Por qué?

— No6s querfamos usar uns 200 refletores e
a producdo s6 podia pagar um dia de aluguel:
Cr$ 30 mil. Consegui com a firma que alugava
que eles emprestassem, pelo menos, os cabos,
durante quatro dias. Entdo armamos tudo para
o dia e a hora da filmagem, gue comecaria 3s se-
te da noite. No dia marcado, tinhamos todas as
tomadas esquematizadas, para rodar tudo numa
noite s&, Na hora H, comegou a chover. Fica-
mos quase malucos. Felizmente a chuva acabou
passando e as trés da madrugada comegamos a
rodar. Em matéria de luz, é uma cena incrivel;
tem luz até nos bondes.

— E as cenas do dancing?

— O local ajudou muito, porque quanto
mais alto o local, melhor para iluminda-lo. Eram
trés andares e eu usei muitos refletores, A dife-
renca de tratamento fotografico dessas cenas
para aquelas que a gente rodou no carnaval de
73, em 16mm, cria um efeito, porque na mon-
tagem as duas partes se alternam, hd um corte
direto do carnaval para o dancing e vice-versa, O
Walter queria, na parte em 16mm, fazer a coisa
mais solta e improvisada possivel: os atores
brincando, sem nenhuma preocupacédo de ence-
nagdo. E, na parte em 35mm, fazer o contrdrio:
tudo trabalhado, encenado. Entdo, quanto mais
tempo passasse antes da ampliagdo do material
em 16mm, era melhor. Quando esta parte foi
para o laboratério, eles reclamaram, disseram
que o negativo ndo tinha qualidade. Foi um cus-.
to convencer a eles que o que parecia falta de
qualidade contava ponto em recurso expressivo:
granulagdo, lente desfocada, imagem estourada,
etc. Em 35mm ficou tudo normal, a fotografia
estd no ponto desejado. H4 somente uma dife-
renga de tom fotografico que marca bem os
dois tempos que Walter quis dar ao filme.

— E o seu trabalho em Tudo Bem?
— Tudo Bem foi rodado quase todo num

unico apartamento. Antes de comecar a traba-
lhar, fiquei com medo, achando que a gente lo-
go iria esgotar a angulagdo, E incrivel como, no
final, eu senti o oposto: falta de filme para os
angulos que foram sendo descobertos. Fiz uma
luz normal, com trés variacGes para cada plano,
As vezes, um s6 refletor era suficiente. Sempre
gostei muito de trabalhar com o Jabor. Ele dd
liberdade de sair um pouco da angulagéo pro-
gramada na hora em que estou rodando, de tra-
balhar em cima do rendimento dos atores. H4
diretores que ndo aceitam isso,

— Voltemos 3 sua carreira. Vocé trocou o
cinema pela televiséo ?

— Nao, é que fui contratado para organizar
as equipes de fotografia do programa Globo Re-
porter e isso vai me absorver durante algum
tempo. Estou achando o trabalho muito interes-
sante. E, enquanto isso, estou descobrindo as
maravilhas do video-tape, que € uma coisa ina-
creditédvel em termos de recursos técnicos. O
que o laboratério leva dias para fazer, o VT re-
solve na hora, com trés botdes, Também conti-
nuo fazendo pesquisas em fotografia. Descobri
no almoxarifado da Globo uma lente fantdstica.
E a zoomar night visian scope, uma lente eletrd-
nica, que filma na escuriddo da noite, com uma
distorgdo minima. Tanto que seu passado ndo
recomenda: foi usada pelos avifes norte-ameri-
canos no Vietnd. Eu estou querendo adapté-la a
uma tefe de 5 mil. Se quiser usar a lente durante
o dia, também posso. Com diafragma 45 ou 60,
isto € possivel. Aqui é como se a gente traba-
Ihasse num grande estidio. Ndo é aquela loucu-
ra do cinema, de todo dia acordar de madruga-
da ¢ correr para a filmagem, tudo sempre as
pressas, sem ter nem tempo de ver o copido do
filme.

— Qual & a diferenga entre a cor no cinema
eacornaTV?

— Em principio, nenhuma. Na moviola, a
cor é a mesma, j4 que filmamos em 16mm. A
diferenga estd na transmissdo, que é padroniza-
da através daqueles trés botGes que sdo ajusta-
dos num determinado ponto e ninguém mexe.
E também na recepgdo, é claro, Mas estou ten-
tando descobrir uma maneira de trabalhar em
cima desses trés botSes, porque tudo depende
de mexer com eles. Acredito que se a gente con-
sequir criar uma imagem tecnicamente boa, eles




Com o diretor
Ruy Guerra e

os atores
. Néison Xavier
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& Othon Bastos
durante as

filmagens de

Os Deuses
& os Mortos
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Um dos primeiros trabalhos: A Falecida (1965), de Leon Hirszman, com Paulo Gracindo.
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vao deixar transmiti-la, mesmo que ndo seja a
cor padrdo. Dal a importancia de formar equi-
pes de fotdgrafos que ndo so saibam manejar
bem a camera mas também tenham bons conhe-
cimentos de fotografia. Num programa recente
do Globo Repdrter — Teodorico Bezerra, Impe-
rador do Sertdo — nb6s procuramos dar ao filme
um tratamento fotografico bem mais proximo
do cinema do que o adotado convencionalmen-
tepelaTV.

— E seus planos para quando voltar ao ci-
nema?

— Espero j4 ter condigGes de poder me fi-
xar num esquema de trabalho que é o meu so-
nho: rodar um ou dois longas por ano, nem
mais nem menos. Mas eu ndo falaria em voltar.
Ndo vejo diferenca entre o que fago no cinema
e na televisdo. S6 que na TV trabalho com o
16mm e o média-metragem, O resto é igual: tem
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produtor, tem diretor, tem roteiro, tem equipe,
tem viagem, tem montagem. O laboratério é da
prépria casa: um /ab 76 muito bom. De resto,
estou acompanhando na Lider o filme de Vera
de Figueiredo, O Samba na Criagdo do Mundo.
Sempre acompanho meus trabalhos no labora-
torio, porque o que para vocé é efeito para eles
pode ser um defeito,

— Vocé acha que hoje haveria condigdes
para um iniciante repetir uma carreira como a
que vocé fez na fotografia cinematogrdfica?

— Hoje hé pouca oportunidade para os ini-
ciantes, de um modo geral. Os novos diretores
ndo tém dinheiro para uma producdo como as
qgue sdo feitas atualmente. H4 muito profissio-
nal iniciante interessado, querendo criar, que-
rendo filmar, mas infelizmente ndo hd oportuni-
dade. Sob este aspecto, devo me considerar real-
mente um privilegiado. Recentemente, por
exemplo, encontramos em Alagoas um pessoal
novo excelente, fazendo coisas surpreendentes
em Super-8. O Cacd Diegues produziu para eles
um curta em 35mm, Porto das Ervas, que saiu
maravilhoso. Estd precisando surgir um novo Ci-
nema Novo. Hd muita gente boa para isso. E
gente que ndo estd interessada s pela diregdo.
Ha quem queira se especializar em outras coi-
sas, como a fotografia. Falta, como jd disse, é
oportunidade.

— Alguma vez vocé foi convidade a se
transferir para o cinema internacional ?

— Sim, recebi um convite na Alemanha.
Eu cheguei a fazer um filme |4, chamado Os Si-
nos da Baviera. Foi na época da exibicdo deJu-
liana do Amor Perdido e Os Deuses e os Mortos
no Festival de Berlim. O diretor gostou do meu
trabalho nesses filmes e me contratou para fazer
a iluminagdo e a camera do filme que ele ia ini-
ciar. Eu entdo fiquei na Alemanha. Mas, passa-
dos seis meses, ndo aguentei de saudade e voltei
para o Brasil,

Com o amigo e companheiro Sandoval, eletricista que mais
trabalhou a0 sew lado,

(Entrevista a Thereza Jorge)
1964 — Esse Mundo é Meu, de Sérgio Ricardo

FILMOGRAFIA (fotografia e cAmera)
1965 — A Falecida, de Leon Hirszman (assis-
1962 — O Menino da Calga Branca, de Sérgio téncia de fotografia e cdmera)
Ricardo (curta metragem, fotografia 1966 — O Desafio, de Paulo César Saraceni
e camera) (camera)
Marimbds, de Vladimir Herzog (curta A Grande Cidade, de Carlos Diegues
metragem, fotografia e cdmera) (assisténcia de fotografia e cdmera)
1963 — Uma Fdbula em Copacabana, de Arne A Opinido Pdablica, de Arnaldo Jabor
Sucksdorff (assisténcia de cAmera) (fotografia e cAmera)




ABC do Amor, episbdio O Pacto, de
Eduardo Coutinho (fotografia e ca-
mera)

1967 — Terra em Transe, de Glauber Rocha
(cdmera)

Fotografia e cAmera:

Carnaval Barra Limpa, de J. B, Tanko

Fome de Amor, de Nélson Pereira

dos Santos

Edu Coragdo de Ouro, de Domingos

de Oliveira

Os Marginais, de Carlos Prates Correia

e Moisés Kendler

As Duas Faces da Moeda, de Domin-

gos de Oliveira

Juliana do Amor Perdido, de Sérgio

Ricardo

Os Deuses e os Mortos, de Ruy Guer-

ra

Das Hunheil (A Desgraga ou Os Sinos

da Baviera), de Peter Fleishman

Os Herdeiros, de Carlos Diegues

E Simonal, de Domingos de Oliveira

Jardim de Guerra, de Neville D'Al-

meida

Azyllo Muito Louco, de Nélson Perei-

ra dos Santos

Como Era Gostoso o Meu Francés, de

Nélson Pereira dos Santos

Procura-se uma Virgem, de Paulo Gil

Soares

Quando o Carnaval Chegar, de Carlos

Diegues

Viver de Morrer, de Jorge lleli

O Azarento — Um Homem de Sorte,

de Jodo Bennio

Os Condenados, de Zelito Viana

Joana Francesa, de Carlos Diegues

Quem é Beta?, de Nélson Pereira dos

Santos

A Noite do Espantalho, de Sérgio Ri-

cardo

Aventuras D‘um Detetive Portugués,

de Stefan Wohl

O Casamento, de Arnaldo Jabor

Nem os Bruxos Escapam, de Valdi

Ercolani

A Nudez de Alexandra (Un Animal

Doué de Déraison), de Pierre Kast

Costinha e o King Mong, de Alcino

Diniz

O Jogo da Vida, de Maurice Capovilla

1968 —

1969 —

1970 —

1971 —

1972 —

1973 —

1974 -

1975 -

1977 —

Daniel, o Capanga de Deus, de Jo8o
Baptista Reimdo

1978 — A Lira da Delirio, de Walter Lima
Junior
Tudo Bem, de Arnaldo Jabor
O Samba na Criagdo do Mundo, de
Vera de Figueiredo

Qutros curtas: Fala Brasflia (1966), de Nélson
Pereira dos Santos; Cruzada ABC (1966), de
Nélson Pereira dos Santos: Domingoe no Parque
(1968), de lIsafas Almada; Festival no Rio
{1970), de Arnaldo Jabor; VIIl Bienal de Sdo
Paulo (1970), de Carlos Diegues; Kimel (1970),
de Peter Fleishman; Frei Ricardo do Pilar
(1971), de Terezinha Muniz; Viagem ao Xingu;
Terra dos Brasis, de Maurice Capovilla.

Na televisdo: Globo Repdrter (1971): Alimenta-
¢do; Origem do Negro no Brasil; e Arte Popular.

PREMIOS

1967 — Editora Civilizacdo Brasileira, por A
Opinido Pidblica e Terra em Transe
IV Festival de Brasilia, por Fome do
Amor e Jardim de Guerra

VI Festival de Brasflia, por Os Deuses
e os Mortos e Azyllo Muito Louco
Coruja de Ouro, por Os Deuses e os
Mortos e Os Herdeiros

| Festival do Cinema Brasileiro de Be-
lo Horizonte, por Os Deuses e os
Mortos e Azyllo Muito Louco

Il Festival de Juiz de Fora — Prémio
Jodo Gongalves Carrico, por Os
Deuses e os Mortos

Troféu Peld, do INC (em Santos), por
Juliana do Amor Perdido

| Festival de Santos, por E Simonal
Festival de Cinema e Juventude de
Grenoble, Franca, por Os Deuses e os
Mortos

Corufja de Qura, por Os Condenadas
e A Noite do Espantalho

Festival de Belém do Pard, por A Noi-
te do Espantalho

X| Festival de Brasflia, por A Lira do
Delirio e Tudo Bem

1968 -

1970 -

1971 -~

1974 —

1978 —

(Pesquisa de Thereza Schlaepfer)
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