IMPORTANCIA
E URGENCIA DA

CONSERVACAO
DE FILMES

“Todo filme de ficcdo, com o tempo, acaba se
transformando num documentdrio’’, A frase, de
Jurandyr Noronha, resume com perfei¢do a im-
portancia de conservar para o futuro a producéo
cinematogréfica de um pafs. No Brasil, nem os
proprios produtores jamais se preocuparam mui-
to com o assunto — e as conseqliéncias disso, pa-
ra a cultura nacional, foram desastrosas: Ha al-
guns anos desenvolve-se um dificil e abnegado
trabalho de recuperagdo de filmes antigos, por
parte de pessoas e entidades. Mas os técnicos j4
admitem que o problema maior ndo é nem mes-
mo o passado, do qual grande parte estd irrecu-
peravelmente perdida, como num monumental
incéndio. A pergunta principal que se coloca
agora é a sequinte: como salvar do mesmo desti-
no todos os filmes longos e curtos, de ficcdo e
documentadrios, que sdo produzidos hoje, quase
todos coloridos — detalhe que torna o problema
ainda mais complexo? O que esté sendo feito no
presente, tendo em vista o futuro, no campo da
conservacao de filmes?

O Editor
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O Incéndio do Museu de Arte Moderna
(MAM) — gue em julho deste ano destruiu um
acervo inestimdvel para as artes pldsticas do
Pafs — alertou os mais diversos segmentos SoO-
ciais para agrande tarefa de preservar a memoria
nacional, em todos os seus aspectos, em todos
os seus niveis, E no que se refere ao cinema —
arte e documento — a tragédia do MAM reme-
teu a de 1957, em Sédo Paulo, quando um incén-
dio, provocado pela combustdo dos filmes de
nitrato de celulose, destruiu a Filmoteca do Mu-
seu de Arte Moderna de Sdo Paulo.

As condigGes que, nagquela ocasido, permi-
tiram que acontecesse o incéndio subsistem hoje
na Fundagdo Cinemateca Brasileira (que € o pro-
longamento da filmoteca do MAM paulista) e
na Cinemateca do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro. Isso, sem falar no incéndio que,
em 1969, atingiu a Cinemateca Brasileira, des-
truindo cerca de 1.500 latas de filmes.

Mas ndo é s6 a possibilidade da ocorréncia
de desastres que compromete a memoria filmi-
ca do Pais: o tempo, a falta de preparo técnico
para tratar do problema, a sempre presente fal-
ta de verbas e de espago, também contribuem
para que obras como Barro Humano, de Adhe-
mar Gonzaga, Favela dos Meus Amores, de
Humberto Mauro, Jodo Ninguém, de Mesquiti-
nha, Al6, AlS, Brasil e Coisas Nossas, de Wallace
Downey, Banana da Terra, de Ruy Costa, as
duas versées de O Guarani, de Vitério Capellaro,
e tantos outros documentos de uma época — jd
muito comprometidos pela acdo do tempo —
corram o perigo de se perderem totalmente, de
se tornarem irrecuperdveis.

Sobre isso, sobre o que ainda se pode fazer,
sobre as dificuldades em fazé-lo, FILME CUL-
TURA ouviu quatro dedicados especialistas no
assunto — Alex Viany, Jurandyr Noronha, Cos-
me Alves Netto e Carlos Augusto Machado Ca-
lil — todos de acordo quanto a um ponto: a
hora é esta. Temos de lancar um alerta de card-
ter nacional: vamos salvar o que ainda pode ser
salvo da nossa memdria cinematogrédfica, usan-
do todos os meios possiveis para alertar o pabli-
co sobre o valor dos documentos antigos relati-
vos ao cinema e procurando sensibilizar as auto-
ridades para o cardter fundamental da ajuda ao
trabalho quase solitdrio e as vezes esquecido das
cinematecas.

FICCAO E DOCUMENTARIO

— Ao fim de certo tempo, todo filme de
ficcdo acaba se transformando em um docu-
mentdrio. Vocé vé hoje as fitas carnavalescas e

elas passam a ser um documento do rddio e da
musica popular brasileiros. E mesmo filmes
mais sofisticados que pretendiam até ndo serem
filmes populares, como Bonequinha de Seda, de
Oduvaldo Vianna (1935), acabam documentan-
do o que era a gri-finagem da época, como as
mulheres se vestiam e se penteavam, os moéveis,
a arquitetura e a prépria visdo de um determina-
do periodo de nossa sociedade.

Quem afirma é Jurandyr Noronha, pionei-
ro também na preocupac¢io com os cuidados ne-
cessdrios a conservagdo dos nossos filmes. Em
13 de julho de 1948, ele publicou na revista
Cena Muda o primeiro trabalho no Brasil sobre
o assunto: /ndicacOes para a Organizacdo de
uma Filmoteca Brasileira. Voltou a questdo, pe-
la imprensa, em FILME CULTURA n© 2, com
o artigp Uma Alegria Selvagem, no qual relata
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Jurandyr Noronha,



Desfile de 7 de Seternbro de 1910, filmado por Afonso Segretto. Unica parte encontrada do vasto material que sle
filmou no Brasil. A cena foi incluida no filme 70 Anos de Brasi/, documentdrio de longa metragem de Jurandyr Noronha,

sua experiéncia de pesquisador e a emocdo do
encontro de um rico material sobre Santos Du-
mont. E, de novo, no n? 12 da revista, escreven-
do sobre A Técnica de Preservacdo de Filmes.

Com a sua experiéncia de cineasta, docu-
mentarista, autor de 34 filmes, 16 dos quais
com utilizagdo de material de arquivo, e organi-
zador — durante o periodo em que dirigiu o De-
partamento do Filme Educativo do ex-INC —
do primeiro depésito climatizado para filmes-
matrizes da América do Sul, Jurandyr Noronha
continua:

— A conservagdo de filmes é um assunto
gue exige grandes recursos materiais. Por isso,
acho imprescindivel que se faca um levantamen-
to de tudo o que existe e que se dé uma ordem
prioritdria para que sejam salvos aqueles filmes
de importdncia histérica, tomando-se por base,
evidentemente, o estado em gque cada um se en-
contra, porque, muitas vezes, um filme de valor
histérico inferior estd em estado de deteriora-
¢cdo mais avangado e passa a ter prioridade na
restauragdo.

— E muitp importante — frisa o atual che-
fe da Divisdo de Pesquisa e Hist6ria do Cinema
do Departamento de Documentagdo e Divulga-
cdo da DONAC, Embrafiime — que haja uma
‘maior disseminacdo de conhecimentos técnicos.
Nds temos um Gnico caso de uma pessoa que te-
nha feito um estdgio no exterior, que € o de Car-
los Augusto Calil, da Cinemateca Brasileira, de
S&o Paulo. O mais sfo pessoas assim como eu
que se tém valido do que vamos encontrando
nas bibliotecas e nas revistas técnicas que nos
chegam. Somos especialistas autodidatas. Esta-
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mos aprendendo de uma maneira muito empiri-
ca, fazendo tudo com muito amor, mas sem
nenhum recurso. Acho que a formagdo de gente
no exterior, os estdgios nas grandes cinematecas
do mundo, € algo muito importante,

Jurandyr Noronha defende a idéia da con-
centracdo de todo o material fflmico j4 encon-
trado no Pai's numa Unica entidade, especialmen-
te criada para tal fim — tese também defendida
por Carlos Augusto Machado Calil — chamando
a atengdo para o fato de que isso deveria ser re-
solvido “num simpdsio a ser realizado com re-
presentacdo de todas as entidades e pessoas que
estdo diretamente ligadas ao assunto, incluin-
do-se af, evidentemente, a Embrafilme e o Con-
cine, e durante o qual se definisse uma filosofia
de trabalho e uma politica cinematogrdfica bra-
sileira a respeito da conservagdo de filme nacio-
s “— Creio — explica ele — que se deveria ter
todo o material jd@ recuperado sob protecdo,
num depésito centralizado, ainda que os cen-
tros regionais tivessem copias desses filmes para
exibicdo e consulta. E imprescindivel a criacdo
de um grande centro nacional de conservagdo
de filmes, onde os estudantes brasileiros, os pes-
quisadores, os visitantes estrangeiros, pudessem
ter uma idéia de como foi o Brasil, que o cine-
ma, mais do que a fotografia, pode documentar.,
Nos pafses onde a cinematografia jd alcangou
um estdgio mais avangado, isto existe. Evidente-
mente, no Brasil esse Centro teria caracter/(sti-
cas peculiares. Nds ndo poderiamos copiar tudo
segundo urm modelo estrangeiro. Teriamos que
possuir caracteristicas informadas pelas nossas
condi¢cdes de trabalho e nossos problemas espe-
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Canas da Revolugdo de 1924, registradas, provavelments, pelo Major Thomaz Reis (material de
arquivo utilizado por Jurandyr Noronha no filme 70 Anos de Brasil).

cificos, O importante é gue se inicie j& um es-
forgo de recuperagdo da nossa meméria cinema-
togréfica.

Esse esforco do qual fala Jurandyr Noro-
nha, alids, ¢ uma constante de toda a sua obra,
principalmente no que se refere a recuperacdo e
preservacdo dos filmes de Humberto Mauro, seu
interesse maior:

— No final da administragdo de Fldvio
Tambellini no INC — conta Jurandyr Noronha
— foi feito um depésito climatizado, com umi-
dade relativa e temperatura controlada para fil-
mes em preto-e-branco. Posteriormente, foi
construido outro depésito, um pouco maior,
com as mesmas condi¢Ses de umidade e tempe-
ratura controlada, mas também para preto-e-
branco, porque para filme colorido nés néo te-
mos condi¢Oes de preservagdo. Quanto aos fil-
mes de Mauro, conservados no depésito da Em-
brafilme, felizmente, em sua maior parte, estdo
fora de perigo. Toda a sua obra foi passada para
acetato quando surgiu esse processo. Dos 11
longas-metragens de Mauro, perdidos mesmo es-
t50 Na Primavera da Vida, seu primeiro filme,

Valadido, o Cratera, feito numa pathé-baby, por
iniciativa de um grupo de amadores de Catagua-
zes, Favela dos Meus Amores, que mereceu uma
cronica de Jorge Amado, na época, e Cidade
Mulher. Dos 213 curtas-metragens, praticamen-
te conservamos quase tudo, com vdrias copias
gue sdo constantemente exibidas através da nos-
sa secdo de distribuicdo do Departamento do
Filme Cultural.

— Além disso — lembra Jurandyr Noronha,
autor, com material todo de arquivo, de 70
Anos de Brasil — a Embrafilme, por intermédio
do Departamento de Documenta¢do e Divulga-
¢do, 6rgdo do DONAC, forneceu verbas & Fun-
dacdo Cinemateca Brasileira para recuperacdo
de diversos filmes, podendo ser citados: Rio 40
Graus, de Nélson Pereira dos Santos, Canto do
Mar, de Alberto Cavalcanti, Argila, de Humber-
to Mauro, e Cidade Ameacada, de Roberto Fa-
rias. Além disso, empresas produtoras, como a
Cinédia, receberam verbas para a recuperagio
de filmes. No caso da Cinédia, foram recupera-
dos Mulher, de Octdvio Gabus Mendes, Pureza,
de Chianca de Garcia, e Onde Estds, Felici-
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Cineasta, jornalista, historiador, pesquisa-
dor, editor de cinema das enciclopédias Delta
Larousse e Mirador, autor do livro /ntroducdo
ao Cinema Brasileiro, Alex Viany realizou, em
1978, o média-metragem Humberto Mauro, uti-
lizando-se apenas de material de arquivo do ci-
neasta mineiro, que homenageou em A Nojva
da Cidade, longa- metragem recém-concluido. E
ele quem diz;

— Sob o aspecto histérico, é bom que se
diga que praticamente perdeu-se tudo no cinema
brasileiro, desde que se comegou a filmar aqui
em 1898, até a década de 30. Acho que se dis-
sermos que se perdeu cerca de 80 ou 90 por
cento, ndo estaremos exagerando. E isso em ter-
mos de perda total do material. Por exemplo,
de todo o extenso material de Afonso Segretto,

1909: primeira corrida de autombveis no Brasil, filmada por Paulino Botelho,
irmdo de Alberto Botelho — que participava, juntamente com Francisco
Serrador da competicdo organizada pelo Automével Clube, em Sio Gongalo.

Alex Viany dirigindo 4 Noiva da Cidade.

dade?, de Mesquitinha. A prépria Embrafilme
responsabilizou-se pelos trabalhos técnicos do
filme de autoria dos irmdos Del Pichia sobre a
visita, em 1925, do entdo Presidente do Estado
de Sdo Paulo & cidade de Taubaté, bem como
de uma reportagem sobre o enterro do Bardo do
Rio Branco. Foram trabalhados diffceis porque
a base filme j4 estava quebradica e a emulséo
comecava a se deteriorar.

Alex
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provavelmente o primeiro a filmar no Pars, até
agora so se encontrou a seqiéncia de uma para-
da, que Jurandyr Noronha utilizou no seu filme
70 Anos de Brasil. No entanto, Segretto filmou
desde que entrou na.Bafa de Guanabara até ndo
se sabe bem quando, pois sua prépria pista desa-
pareceu, quando ele voltou para a Itdlia.

— A coisa mais antige que existe entre nds
— continua Alex Viany — sfo as Atualidades, de
1909-1910: no Rio, o material de Segretto, e,
em Belo Horizonte, o de Aristides Junqueira,
sendo que deste Ultimo se perdeu quase tudo.
Isto na parte documental. Na drea da ficgdo, é
tudo mais incrivel ainda, porque daquele surto
que houve no Rio de Janeiro entre 1909 e 1912
nada se encontrou até o momento, O filme mais
antigo que temos recuperado é de 1913, Os
Oculos do Vovd, realizado em Pelotas, Rio
Grande do Sul, e encontrado recentemente
por Jesus Pfeil. Até entdo, o mais antigo era
Exemplo Regenerador, de Medina, de 1919,
Wallace Downey, que produziu Coisas Nossas
(1930), desaparecido, e, depois, com a Cinédia,
a série carnavalesca, de Al/6, AlS, Brasil (1935),
também desaparecido, e Al6, Al6, Carnaval
(1936) e na Sonofilmes, Banana da Terra, além
de outros filmes perdidos, voltou aos Estados
Unidos, onde morreu. Entdo, eu pergunto: serd
que ele ndo levou copias desses filmes que ainda
devemn estar por l4? Afinal, foram filmes que fi-
zeram sucesso e dos quais se tiraram vdrias co-
pias. Inclusive, deve haver no Brasil alguma
ainda ndo localizada.

— De Favela dos Meus Amores (1934), de
Humberto Mauro — continua Alex Viany — ndo
restou nada e, no entanto, dele foram feitas 12
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cOpias para o lancamento, em 1935. Na época,
esse nimero de copias era grande e, depois, 0
filme foi relancado, com novas cépias. Mauro
conta que demorou um pouco a retirar o nega-
tivo e todo o material que tinha na Brasil Vita
Filmes e ai ocorreu o incéndio que destruiu tu-
do. Mas estaria todo o material 147

Nem tudo, porém, estd perdido para o di-
retor de Agulha no Palheiro (1953), "‘gracas aos
esforgos do Centro de Pesquisadores do Cinema
Brasileiro e @ dedicagdo de colaboradores parti-
culares, sem contar com o apoio dos cineclubes
e de outras entidades''.

— |Isto & que nos dd a esperanga de que se
localize muita coisa mais. Entretanto, é muito
grande a parte que se perdeu irremediavelmente,
como o material depositado na Cinemateca Bra-
sileira, em Sdo Paulo, que j4 sofreu dois incéndi-
os, E quando ndo € o fogo € a dgua. O exemplo,
no caso, € o do material de Almeida Fleming,
deixado no Rio quando ele foi para Sdo Paulo
e gque acabou sendo destrurdo por uma enchen-
te, Temos de correr para salvar tudo o que estd
depositado, E uma coisa urgente e que tem de
ser feita imediatamente.

Alex Viany deposita grandes esperangas na
pesquisa que, j@ had algum tempo, o Centro de
Pesquisadores do Cinema Brasileiro vem reali-
zando onde quer que seja possivel, mas que ain-
da ndo atingiu todo o Pafis. E justifica essa espe-
ranga com o exemplo de Eduardo Coutinho que,
hé poucojtempo, foi fazer uma filmagem na ilha
do Bananal e encontrou ld dois filmes rodados
por Edson Chagas, um dos pioneiros que anda-
ram filmando pelo Brasil afora.

— O caso — insiste — € o de se pesquisar to-
das essas pequenas cidades, Brasil adentro, onde
foram feitos filmes de interesse local. S6 que,
para isso, precisamos, em primeiro lugar, de ver-
ba, De dinheiro para recuperar o que jé foi en-
contrado e financiar novas pesquisas. Em segun-
do lugar, precisamos fazer uma campanha in-
tensa, usando, inclusive, a televisdo, no sentido
de se apelar para todos que possuam filmes, fo-
tografias, documentos, jornais antigos, ndo jo-
garem fora essas coisas. Para isso, para evitar is-
so, temos as cinematecas, que redescobrem nes-
se lixo aparente muito de precioso.

— Adhemar Gonzaga — lembra Alex — con-
tava gue, uma vez, em contato com os filhos ou
os netos de Benjamim Oliveira, que foi um pa-
Ihaco de circo que também fez cinema (chegou
a filmar uma versjo do drama que encenava ba-
seado em O Guarani), soube que os Gltimos pe-
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dacos dos filmes por ele feitos haviam desapa-
recido porque serviam de brinquedo para as cri-
ancas da famrlia. As vezes, a falta de espaco, de-
corréncia da vida moderna, obriga as pessoas a
se desfazerem de coisas antigas. Pode parecer
brincadeira, mas ndo é: o préprio Eduardo Cou-
tinho, cineasta veterano, foi obrigado a fazer
isso e ainda me disse: "‘Joguei fora até umas fo-
tos nas quais voceé aparece’’. Isso significa que o
movimento de preservar deve comecar por nds
mesmos, homens de cinema, Todo o material
filmado e ndo utilizado deve ser guardado.

Como diretor, Alex Viany jd foi vitima de
uma série de perdas ou de quase perdas. Ao re-
tornar de sua estada em Hollywood, por exem-
plo, participou do longa-metragem Aglaia, de
Ruy Santos, que ndo chegou a ser concluido e
do qual nfo possui sequer uma foto,

—Alids — diz o historiador cinematogréfi-
co e jornalista — esses filmes inacabados consti-
tuem um problema que deve ser estudado tam-
bém, Agulha no Palheiro, de 1953, meu primei-
ro filme, teve o seu negativo encontrado por
acaso, por Madrio Latini, em cima da caixa
d'dgua da antiga Flama, que depois serviu de
estudio para a extinta TV Continental. Latini
me deu os negativos de imagem e som separados
e mais duas copias em 16mm. A copia de Ro-
berto Bataglin foi parar em Portugal e a minha
desapareceu misteriosamente, mas eu estava
tranqiiilo porque ainda tinha os negativos. Al é
que entra o Calil, da Cinemateca Brasileira, de
Sdo Paulo, e verifica gue algumas partes, filma-
das em nitrato, tinham se deteriorado, e as
partes em acetato (o filme mistura nitrato e
acetato) haviam sofrido encolhimento. Precisd-
vamos, entdo, de alguma cdpia para contratipar,
Conseguimos a que estava em Portugal. Depois
disso, a minha reapareceu recentemente em
Porto Alegre. Agora o filme estd recuperado,
felizmente.

— Meu segundo filme, Rua Sem So/ — con-
tinua Alex Viany — estd conservado, mas So/
Sobre a Lama, de 1962, sofre o problema de ser
colorido, o que o torna muito mais dificil de
conservar, porgue o processo € muito caro. Ali-
4s, mesmo em Hollywood, eles tém dificuldades
financeiras para manter, como no original, a cor
das obras mais importantes. Esse meu filme,
que foi montado e teve partes refilmadas @ mi-
nha revelia, me levou a uma briga com 0s pro-
dutores, que acabou na Justica, onde ganhei,
Ganho moral, apenas. Dizem — e isso precisa ser
investigado — que o negativo estd num laborato-



Sady Cabral @ um vendedor de amendoim em
Rio 40 Graus (1955), de Nélson Pereira dos Santos,

rio, mas, sabendo-se como os laboratérios con-
servam esses negativos, realmente ndo tenho
muita esperanca de recuperd-lo,

A partir de sua experiéncia pessoal, Alex
Viany levanta outros exemplos, como o caso da
produgdo internacional Rosa dos Ventos (Die
Windrose), com episédios em cinco parses. O
brasileiro, que deveria ter sido dirigido por Al-
berto Cavalednti, acabou sendo dirigido por ele,
Alex, mas o filme nunca veio para o Brasil. Sa-
be-se da existéncia de uma copia no Paraguai,
mas da qual agora ndo se tem noticia, Na Ale-
manha Oriental hd copias e "'seria possivel uma
troca, a nivel de cinematecas, mas isso ndo foi
realizado"’.

Qutro exemplo citado por Alex Viany é o
de um projeto — também origindrio da Ale-
manha Oriental — de uma co-producédo interna-
cional sobre a fome no mundo, *‘da qual, € bom
frisar, o Brasil foi um dos poucos, ou o Gnico, a
realizar o seu epis6dio, sob a direcdo de Nélson
Pereira dos Santos'’, Esse material foi montado,
posteriormente, com o nome de Fome, pelo ci-
neasta alemdo Karl Gass. No Brasil, ndo hd uma
copia sequer do filme.

— A partir dessas experiéncias — diz Alex
— levanto vdrias questdes: precisamos pesguisar
e recuperar obras feitas por brasileiros no es-
trangeiro, ou em regime de co-producgéo e, ain-
da, trabalhos realizados para companhias estran-
geiras (afinal, devemos nos lembrar que alguns
dos nossos pioneiros, como Botelho e outros,
certamente trabalharam para jornais de atuali-
dades no exterior) e aquilo que os cineastas es-
trangeiros filmaram aqui. Isso, sem esquecer a
necessidade de se pesquisar noutros paises o
que possa haver por 14 de material brasileiro. E
possivel que exista algo em alguma cinemateca
& fora ou nessas companhias que vendem mate-
rial de estoque, as stock-shots..

Uma coisa que intriga Alex Viany até hoje
é um filme chamado Nas Selvas de Mato Grosso,
que ele localizou através de um anuncio. Pelo
que leu, deduziu que o filme ndo é brasileiro,
que alguém esteve aqui filmando e que depois
houve uma exibigdo comercial. E, daf para fren-
te, nada mais se sabe. Outro caso — lembrado
pelo diretor e critico — & o de Aristides Junquei-
ra, “provavelmente o primeiro homem a filmar
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nossos ndios e a representar o Parls no exterior,
sendo oficial pelo menos oficiosamente”. Em
1910-1911, ele foi a Turim e |4 exibiu um filme
seu chamado Minas Gerais, projetado também
em Nyon, na Franga. Essas informages foram
recolhidas em jornais e publicagGes da época e
Alex acha possivel que a co6pia deste filme
“ainda esteja por ld".

Alex Viany considera, ainda, importantfs-
sima a adogéo, pelo Brasil, do instituto do de-
posito legal, inclusive abrangendo filmes de tele-
visdo e videotapes, “porque também as compa-
nhias de TV pouco preservam de sua prépria
meméria, mesmo as consideradas gigantes’'. E,
em termos préaticos e imediatos, sugere:

— Talvez pudéssemos estudar uma férmula,
em termos legislativos, que permitisse a aplica-
cdo de dinheiro de pessoas fisicas ou juridicas
na recuperagdo de filmes importantes para a
memoria nacional, com abatimento do total
empregado no Imposto de Renda. Creio, até,
que nossa legislagdo jd prevé algo similar, mas,
infelizmente, como tantas outras leis e decretos,
este ndo pegou. Ou ndo foi bem entendido pelo
plblico. Seria, entdo, o caso de se reativar essa
lei e de interessar as pessoas em empregar o seu
dinheiro em favor da recuperagdo da nossa me-
méria nacional. Quem sabe apareceriam alguns
mecenas interessados nisso? Convém lembrar,
alids, que a importdncia da preservacéo de fil-
mes n&o interessa apenas 4 arte cinematogréfi-
ca, E impressionante constatarmos como se mo-
difica toda uma visdo do nosso proprio pais,
quando se tem a oportunidade de ver esses fil-
mes recuperados sobre as revolugSes das déca-
das de 20 e 30, A imagem viva em movimento
dd mais dimensédo a Histéria.

A BUSCA DO PASSADO

— O cinema no Brasil foi uma realidade
exuberante, Filmava-se tudo. A Cronologia Ci-
nematografica Brasileira, editada recentemente
pela Cinemateca do MAM e pelo Centro de Pes-
quisadores do Cinemna Brasileiro, registra (e sdo
dados apenas aproximados) a produgdo de mais
de 250 filmes em 1910, por exemplo. Com a
entrada maciga do cinema estrangeiro, em 1913,
a produgdo nacional caiu bastante, mas nunca
esteve em niveis considerados baixos. O resulta-
do mais grave dessa invasdo foi o gradativo es-
quecimento da histéria do nosso cinema e a per-
da quase total (mais de 90 por cento) dos filmes
dessa histdria.
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As palavras sdo de Cosme Alves Netto, Di-
retor da Cinemateca do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, membro do Conselho de
Cinema do Museu da Imagem e do Som (RJ),
membro da Comissdo de Implantagdo de Cine-
matecas em Paises em Vias de Desenvolvimen-
to, criada pela Federacdo Internacional dos Ar-
quivos de Filmes (FIAF) e cuja preocupacic
maior hoje é a de " retracar essa hist6ria perdi.
da, localizar e restaurar o pouco que ainda pos:
sa existir, recolher os elementos que permitam
uma imagem visual do nosso passado”’,

Ele lembra que a histéria do cinema brasi-
leiro comegou com Afonso Segretto, em 1898,
e que a partir dai se filmou com intensidade,
nos anos 10 e nos anos 20. A producfo néo se
concentrava, como hoje, no eixo Rio-S4o Paulo,
mas era um fendémeno nacional; filmavase de
Manaus a Pelotas, Os mais antigos filmes nacio-
nais localizados e restaurados datam de 1909 e
1913 e sdo, respectivamente, o documentdrio
Reminiscéncias, de Aristides Junqueira (Belo
Horizonte) e fragmentos do filme de ficgdo
Os Oculos do Vovd, de Francisco Santos (Pelo-
tas).

— Até o infcio da década de 60 — diz Cos-
me Alves Netto —a cultura cinematogréfica bra-
sileira refletia a alienagdo causada por essa per-
da de meméria: conhecia-se a fundo a histéria
dos cinemas americano, francés, soviético e os
filmes realizados pelos seus pioneiros eram aces-
sfveis, com relativa facilidade. Mas nés éramos
inteiramente desinformados a respeito do nosso
cinema, dos nossos pioneiros. E, de uma certa
forma, ainda o somos até hoje. Houve um corte,
um vazio, que ndo permitiu que essa realidade
cinematogrdfica de ontem chegasse até os nos-
s0s dias.

— Até hd pouco tempo, os arquivos de
imagem eram ignorados no Brasil. A seriedade
académica importavam apenas os arquivos de
papel: Brasil afora contamse s centenas os ar-
guivos e bibliotecas municipais. Quando se des-
cobriu a importdncia da imagem e da sua carga
informativa, a situag#o jd era desoladora. Todos
0s grandes momentos da Histéria brasileird, de
1898 para cd, foram registrados pelos documen-
taristas, A julgar pelo pouco que chegou até nés
(a campanha civilista de Ruy Barbosa, as revolu-
¢Oes periddicas de norte a sul, etc.) a conserva-
¢do destes filmes teria sido um aporte funda-
mental & propria compreensdo do nosso passado
polrtico e cultural,

Bill
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Cosme Alves Netto,

Segundo o Diretor da Cinemateca do
MAM, somente a valorizagdo das cinematecas,
como centros de pesquisa, é que permitiu o co-
meco da catalogagdo sistemdtica do que foi fei-
to, do que se perdeu, do que sobrou, Atualmen-
te, a parte executiva desse trabalho é feita no
Brasil através da Cinemateca Brasileira de S#&o
Paulo e da Cinemateca do Museu de Arte Mo-
derna do Rio de Janeiro. Ambas entidades priva-
das, sem fins lucrativos “e que enfrentam per-
manentemente o problema decorrente da falta
de verbas"’,

— No que se refere ao trabalho especifico
na drea — explica Cosme Alves Netto — ambas
as cinematecas desenvolvem projetos similares,
concentrando-se em Sdo Paulo os servicos de
restauracdo e conservacdo. A prospecgdo — loca-
lizacdo e recolhimento de filmes antigos — é
realizada em todo o Brasil, na medida em que
existam pessoas interessadas nesse lento mas
gratificante trabalho. Quase tudo do que foi fei-
to se deve a iniciativas individuais: o filme de
Aristides Junqueira, citado anteriormente, che-
gou até nos simplesmente pelo interesse pessoal
de um de seus descendentes, que guardou o
rolo de nitrato durante anos na geladeira de
sua casa. A comédia de Francisco Santos deve
sua conservacdo ao esforgo pessoal do pesquisa-
dor Jesus Pfeil, do Rio Grande do Sul. Atual-
mente, todo o nosso trabalho se processa do se-
guinte modo:

1 — Servigos de prospecgédo, realizados em todo
o Pafs, através de pessoas ou entidades locais.
Essa prospeccdo permitiu, recentemente, a loca-



lizagdo de filmes feitos em Manaus (anos 20),
Belém (anos 30), Natal (anos 20), Curitiba (anos
10) e outros.

2 — Os filmes localizados s8o enviados para as
cinematecas do Rio e de Sdo Paulo. No Rio sdo
realizados apenas os servigos iniciais de classifi-
cagdo do material. Em Sdo Paulo, os exames
técnicos que determinam os critérios de priori-
dade para a restauragdo do filme. Apds essa res-
tauragdo, conservam-se 0s Novos negativos e o
material recuperado poderd servir a multiplos
fins.

— Paralelamente 4 prospecgdo — informa
ainda o Diretor da Cinemateca do MAM — sdo
desenvolvidas vdrias pesquisas locais ou nacio-
nais. O projeto global, coordenado pelo Centro
de Pesquisadores do Cinema Brasileiro, prevé o
mapeamento do cinema nacional, através da
formacdo de equipes de pesquisa em todos os
Estados.

A SOLUCAO DO
ARQUIVO CLIMATIZADO

Unico brasileiro que fez um estdgio no ex-
terior sobre conservagéo e restauracgdo de filmes,
no |l Curso de Verdo da Federagdo Internacio-
nal dos Arquivos de Filmes, realizado em Ber-
lim Oriental, @ *‘um génio a ser incentivado”, no
dizer de Alex Viany, Carlos Augusto Machado
Calil (27 anos), autor do média-metragem Aca-
ba de Chegar ao Brasil o Bello Poeta Francez
Blaise Cendrars (1972) e do curta Simitério de
Adéo e Eva (1975) é, atualmente, conservador-
adjunto da Fundagdo Cinemateca Brasileira, na
qual foi responsdvel pela instalagdo de um labo-
ratério dedicado a restauragfo de filmes.

Membro do Centro de Pesquisadores do
Cinema Brasileiro, autor da comunicagio Méto-
dos Cientificos de Restauragéo de Filmes, apre-
sentada no Encontro de Pesquisadores de 1977,
e do artigo Filme Velho, Ouro da Tela? publica-
do em FILME CULTURA n® 28, Carlos Augus-
to Machade Calil fala de sua experiéncia sobre
o assunto e das perspectivas que ele vé para a
solugdo do problema da restauracdo e conserva-
¢do de filmes no Pafs.

— Comyparando a sua experiéncia no Brasil
e o seu estdgio no exterior, como vocé coloca o
problema da conservag8o, da restauracdo de fil-
mes no Brasil?

Antes de tudo, é preciso dissociar perfei-
tamente as nogdes de conservagdo e restauragéo
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de filmes. A restauragdo, que praticamos hoje
no Brasil € um trabalho destinado ao malogro.
De que adianta recuperar um filme, que se dete-
riorou pela agdo do tempo e dos agentes climd-
ticos - variagdo da temperatura e alta taxa de
umidade relativa do ar — se ele sera devolvido a
um dep6sito ndo-climatizado? A conservagio
de filmes no Pais nunca foi encarada seriamen-
te. Todos tememos um investimento financeiro
considerdvel. Mas é chegada a hora de enfrentar-
mos o desafio. Ou o faremos agora ou serd tarde
demais.

No entanto, apesar do evidente contra-sen-
so, da inversdo das prioridades, o trabalho de
restauragdo de filmes antigos progrediu sensivel-
mente nos (iltimos dois anos, a partir da criagdo
do laboratdrio da Cinemateca Brasileira, As di-
ficuldades sdo muitas: o alto custo da operagdo
de produzir uma matriz de arquivo para cada
rolo (cerca de Cr$ 5 mil a unidade, para filmes
branco-e-preto), a formacdo de méo-de-obra es-
pecializada e a fabricag@o dos equipamentos.

— O que significa recuperar um filme?

— Entende-se por recuperar um filme o
processo de transferéncia das imagens ou regis-
tros de uma pelfcula danificada {(ou velha) para
uma. nova. A restauragdo de um filme envolve
uma intervencdo intencional no processo, com
o sentido de aproximar os resultados de sua ver-
sdo original. A restauragdo serd técnica quando
os critérios de intervencdo forem técnicos (ga-
‘rantindo na nova matriz apenas as qualidades
presentes na pelfcula que lhe serviu de base) e
serd artistica quando os critérios da intervengao
forem artisticos ( procurando reconstituir a in-
tegridade da fruicdo do filme no momento de
sua projecdo).

— Como ocorre a deteriorago de um fil-
me?

— Todos imaginam que a idade do filme é
fator preponderante na sua decomposigdo, Ndo
h& ddvida. Porém, quando deparamos com um
filme de produgdo recente, em estado precério
de conservacdo, rapidamente percebemos que
sua restauracdo é muito mais complexa e resulta
pior que aquela do filme primitivo — com base
de nitrato de celulose.

Podemos localizar trés etapas na evolugdo
da pelfcula cinematogréfica:

18) o filme com uma Gnica emulsdo, para
registro em branco-e-preto, fabricado com base
de nitrato de celulose, composto quimico insta-
vel, que queima muito rapidamente e tem ca-
racter(sticas proprias as do algoddo-p6ivora;
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23) o filme com uma Gnica emulsdo, para

registro em branco-e-preto, fabricado com base:

de acetato de celulose, o gual ndo apresenta pe-
rigo excepcional quanto a4 combustdo;

33) o filme colorido com trés emulsdes so-
brepostas, para registro colorido, fabricado com
base de tri-acetato de celulose ou poliester.

Ora, as decomposigOes sdo diferentes para
cada tipo de filme: o nitrato, além de oferecer o
perigo de um incéndio inextinglifvel, acaba pro-
vocando o desprendimento da emulsdo e a per-
da do registro: o acetato freguentemente perde
o plastificante, a imagem fica retalhada pela
cristalizagdo da pelfcula e o filme ndo oferece
condi¢cdes de manipulagdo; o colorido sofre um
processo gradativo de fade da imagem (perda
progressiva da cor, esvanecimento), ou seja, os
registros cromdticos vdo esmaecendo com O
tempo, num processo irreversivel,

Em conseqgliéncia disto, ndo deve provocar
surpresa o fato de que a recuperagio de um ci-
ne-jornal colorido documentando a posse do
Presidente Janio Quadros (1961) seja mais com-
plexa do que a de um documentdrio sobre a re-
volugdo paulista de 1924. No caso do documen-
tdrio sobre a posse de Janio Quadros, foi possi-
vel recuperar o filme precariamente em branco-
e-preto, pois ja haviam desaparecido duas cama-
das de cor e s6 restava a informagdo amarela.

A experiéncia da Cinemateca Brasileira
com a recuperacdo de Rio 40 Graus (1955) e
Agulha no Palheiro (1953) vem reforcar essa
tese.,

— Como se dd entdo a restauracdo desses
filmes ?

— Os métodos de restauragdo ndo sdo apli-
cados nos filmes indiscriminadamente; cada ca-
so exige andlise individual. Estudam-se a conve-
niéncia e as possibilidades técnicas de uma inter-
vengdo antes da transferéncia dos registros da
imagem e do som, tendo em vista quatro pard-
metros: o estado do material, os recursos do
equipamento, o custo do processo e o tempo
disponivel para sua execugéo,

Rio 40 Graus, de Nélson Pereira dos San-
tos, que foi @ primeiro filme que o laboratédrio
da Cinemateca Brasileira restaurou, ofereceu
problemas bastante delicados pela decomposi-
¢do do suporte de acetato de celulose. Jd Agu-
tha no Palheiro, de Alex Viany, apresentou ou-
tros problemas, pois no filme estdo misturadas
as duas bases, nitrato e acetato, Como a decom-
posicdo de uma afeta a outra, o desastre & total.
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— A solugdo que vocé propbe é entdo a
construgdo do depdsito climatizado ?

— E a unica medida séria que se pode to-
mar. O problema tem que ser resolvido no ata-
cado: temaos agora 40 mil latas para abrigar: o
varejo vem depois, com a recuperacdo desse

acervo.
A solucdo — penso — é criar um arguivo

central de matrizes cinematogréficas, com dep6-
sitos climatizados e laboratério de restauracéo,
a partir do qual as cépias seriam distribufdas pa-
ra divulgagdo cultural a todo o pafs.

— Vocé fala em matrizes de filmes. O que
vem a ser exatamente isso? S3o os negativos?

— Este é um ponto fundamental de todo o
processo. O depésito climatizado ndo deve abri-
gar copias, apenas as matrizes. E matrizes sfo os
negativos originais; as duplicatas negativas ou
positivas (masters e contratipos) feitas exata-
mente para serem geradoras de novas cépias, e,
em casos extremos, o Unico material encontra-
do relativo a um determinado trtulo, ndo im-
porta se copia. Com relagdo aos filmes de base
nitrato — cerca de quatro mil rolos — deve-se
elaborar um programa de transferéncia gradual
dos registros para pelicula de seguranca e, em
seguida, destruf-los. Considerando o avangado
estado de decomposigdo da maioria desses fil-
mes, apenas Os originais das obras raras devem
permanecer em nitrato, filmes pintados do ini-
cio do século, uma copia com tintura do Brasa
Dormida, os negativos de Aventura aos 40, etc.
A verdade € que os fantasmas dos dois incén-
dios da Cinemateca Brasileira, em 1957 e 1969,
ocorridos pela combustdo do filme nitrato, ain-
da nos perseguem. As ultimas recomendacdes
do Comité de Preservacio da Federagdo Inter-
nacional dos Arquivos do Filme (FIAF) revelam
a conveniéncia de se conservar o negativo origi-
nal colorido e desestimulam o processo conheci-
do como separation, bastante empregado na dé-
cada de 50, que consiste em separar o registro
colorido em trés matrizes em branco-e-preto
equivalentes as tr8s camadas, Posteriormente,
por meio do tingimento gradativo da copia, as
cores originais serdo recuperadas integralmente,
O processo apresenta dificuldades considerdveis:

18) exige o processamento technicolor de
custo elevado:

23) triplica o volume a ser arquivado em

drea climatizada;
39) a agdo do tempo afeta diferentemente

cada um dos separation, provocando encolhi-
mentos diferentes nas trés matrizes, que impe-
dem a perfeita reconstituicdo das cores.



A Filmoteca do MAM de Sdo Paulo, apés o

incéndio de 1957,

— O videotape ndo & melhor para conser-
var a imagem que o filme?

— O videotape foi a solugdo dos anos 60.
Com relagdo ao registro propriamente dito, o
processo € evidente: passamos de um registro
6tico (pelfcula cinematogréfica) para o eletréni-
co (tape), mas o suporte é basicamente o mes-
mo; isto é, o suporte da emulsdo fotogréfica é
o mesmo da emulsdo magnética e acaba ndo
resolvendo nada.

A ultima invengdo, a mais sofisticada que
se conhece, transfere a informacdo do filme pa-
ra microssulcos de um disco de metal inoxidd-
vel, os quais sdo lidos por um raio lazer, A recu-
peracdo do registro ocorre em video e a geragdo
de copias por este sistema é precdria devido
aos problemas de transferéncia tape-filme, que
influem na qualidade da imagem. Essa & a solu-
¢éo do futuro. Um filme de longa metragem fica-
rd conservado em dois discos de metal, para a
eternidade.

— E no Brasil, o que se faz nesse sentido?

— N&o estamos utilizando processo algum
para a conservagdo de filmes. Estamos, isto sim,
gastando nossas economias na copiagem de al-
guns filmes mais importantes e esquecemos de
conservar 0 conjunto do patriménio, especial-
mente a producdo atual. A restauragio de Rio
40 Graus custou Cr$ 90 mil e a de Agulha no
Palheiro Cr$ 150 mil, em 1977, Estd evidente
que ndo existe verba para ficar recuperando,
ainda mais que, de 10 em 10 anos, os filmes
voltam aos laborat6rios, para serem re-recupera-
dos. . .

— O que se pode fazer de imediato para
salvar nosso patriménio filmico?

— Comecar imediatamente uma campanha
geral para sensibilizar as autoridades, os produ-
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tores, cineastas, todos os interessados, enfim,
em favor da construcdo do arquivo climatizado,
associado a um laboratério de recuperagdo dos
filmes,

— Vocé pensa em um unico depdsito cli-
matizado ?

— Por enquanto, sim, E a razdo é simples.
Um depdsito para abrigar apenas os filmes das
duas grandes cinematecas — a do Rio e a de Sdo
Paulo — custava, no ano passado, cerca de
Cr$ 40 milhdes. Essa quantia seria aplicada na
conservacdo de 30 mil rolos de filmes, que é o
acervo conjunto das duas instituigGes. Ora, sa-
bemos que os laboratérios comerciais guardam,
apenas guardam, ndo conservam, O0s negativos
dos filmes para os produtores, Por que ndo pro-
teger esse material? Um depdsito para 100 mil
latas custava aproximadamente Cr$ 50 milhdes
no ano passado. A pequena diferenca no custo é
devida ao fato de que a estrutura é a mesma nos
dois casos; aumenta-se apenas a drea construida.
Com a primeira opgdo conservarfamos somente
0 gue estd reunido; com a segunda, estariamos
preparados para abrigar os filmes produzidos ou
encontrados até, no minimo, dagui a 10 anos.
A idéia é a de criar um projeto modular, que
possa ser ampliado na medida das necessidades.
Esse projeto permitiria desdobrar o custo da
obra ao longo dos anos e amortecer o investi-
mento geral,

— J4 existe um projeto final para a cons-
trugdo desse depdsito ?

— Em 1977 iniciamos, na Cinemateca Bra-
sileira, os estudos preliminares, Neste ano, opta-
mos pela publicacdo de um dossié sobre o pro-
blema, para, exatamente, deflagrar a campanha
de sensibilizagdo de que falei hd pouco. Esse
folheto deverd estar impresso até o final deste

no,
s — O projeto é vidvel a curto prazo?

— Acho o projeto vidvel, desde que se che-
gue de forma correta as pessoas certas. Além do
mais, a construcdo ocorreria por etapas. S6 em
10 anos todo o conjunto estaria concluido. Mas
é preciso comegar j4. A responsabilidade finan-
ceira ndo recairia sobre um dérgdo publico, ape-
nas. Se cada entidade — MEC, Secretarias Esta-
duais de Cultura, FINEP, Banco do Brasil, etc.
— contribufisse, tenho certeza de que levanta-
rfamos com relativa facilidade a verba neces-

saria,
— Em que medida a conservagdo interessa-

ria aos produtores?
— Quando se coloca a questdo dessa ma-
neira, as pessoas pensam que sdo os filmes ve-
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‘Decompasi¢io do filme de nitrato, pela hidrélise da gelatina,

Ihos gue estdo em perigo. Os filmes velhos néo
estdo mais em perigo, mesmo porque quase ndo
existemn: da producdo brasileira até 1920 vocé
poderd encontrar hoje cerca de 10 trtulos. . .
Noés temos responsabilidade em relacdo ao fu-
turo; quanto ao passado, devemos fazer apenas
0 possivel,

Os produtores estdo nessa luta, o depésito
servird para abrigar a produco atual, que em 10
anos j& estara’ deteriorada do ponto de vista
técnico, se permanecerem as atuais condices,

— Como a Cinemateca Brasileira fard para
obter os negativos dos produtores ?

-- Oferecendo drea climatizada para con-
servacdo dos filmese um rigoroso sistéma de
depdsito. J& existe, em Sdo Paulo, um contrato
de depdsito que assegura ao produtor, juridica-
mente, o controle da utilizacdo comercial do
material, a0 mesmo tempo em que permite e
obriga a Cinemateca a cuidar dos negativos,
Pensa-se, inclusive, em estipular um aluguel sim-
bolico da drea climatizada para subsidiar o fun-
cionamento do depdsito. Basicamente a idéia é
a de atrair os produtores, oferecendo-lhes algo
que lhes interessa: a existéncia de seus filmes
por 30, 50 anos.

— O gue vocé pensa do depdsito legal, co-
mo solugdo alternativa?

— Né&o acredito em solugBes desse tipo.
Nos pafses mais desenvolvidos, por exemplo os
Estados Unidos, o depésito legal é a garantia do
Copyright. Somente a partir do depdsito de
uma copia na Biblioteca do Congresso um filme
tem seus direitos protegidos pelo governo ame-
ricano. Eu ndo estou interessado em depdsito
de cdpias, fui bastante claro até agora. Prefiro
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atrair o produtor em vez de obriga-lo. E conser-
var a matriz original e ndo uma duplicata. Em
outros pafses, esta idéia teria dificil execucdo,
mas no Brasil ndo é tdo complicado: jd que ndo
temos nada, podemos comecar direitinho.

— Reunindo todos os filmes num grande
depdsito climatizado vocé ndo estaria esvazian-
do as nossas cinematecas ?

— Sim e ndo. Esvaziando de matrizes e en-
chendo de copias. A partir do arquivo geral se-
riam constitufdas filmotecas representativas nas
principais cidades do Brasil: Curitiba, Recife,
Salvador, Belo Horizonte, Bras(lia, etc., além do
Rio e Sdo Paulo. Com um controle geral do

- - W

Midquina de tratamentos especiais do laboratério da Cinemateca
Brasileira, construida com sucata de processadoras desativadas,
adquiridas da L [der Cine Laboratbrios,




-

AcomodagBes precérias da Cinemateca Brasileira, no Parque Ibirapuers, Sio  Nos quatro depdsitos pequanos encontram-se
Paulo, onde estd instalada hd 20 anos. O prédio maior abriga o laboratério,
o depdsito de filmes de seguranca e a administragio.

acervo brasileiro — através de um sistema de ca-
talogacdo uniforme — evitariamos a divulgagdo
dos filmes com copia Gnica, fato ainda muito
freqliente entre nos.

— A partir da prépria experiéncia da Cine-
mateca Brasileira, vocd acha que temos know-
how para proceder 8 conservagéo e @ restaura-
¢do de filmes a um nivel tecnoldgico satisfa-
torio?

— Sim e eu percebi isso na minha ida a
Alemanha e & Franca em 1976. O cinema néo
evolui tecnicamente hd muito tempo, de modo
que nés, que estamos na periferia do mundo
tecnolégico, fomos beneficiados com isso.

Depébsito principal de filmes da Cinemateca Brasileira,
Nio hé controle da temperatura ambiente, nem da umidade,
relstiva, como se observa pela forte infiltracio na parede.

os filmes inflamévais.

QUEM FAZ

Atualmente, sdo as seguintes as entidades
que trabalham com restauragdo e conservagao
de filmes no Brasil:

— Fundagdo Cinemateca Brasileira (Caixa
Postal 12,900), Sdo Paulo;

— Cinemateca do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (Caixa Postal 44);

— Cinemateca do Museu Guido Viaro (Pra-
¢a Garibaldi, 7, Curitiba, Parand);

— Embrafilme, através da Divisdo de Pes-
quisa e Histéria do Cinema, do Departamento
de Documentacédo e Divulgagdo e da Filmoteca
do Departamento do Filme Cultural respectiva-
mente (Rua 13 de maio, 139 andar, e Praca
da Republica, 141, 29 andar, Rio de Janeiro);

— Centro de Pesauisadores do Cinema Bra-
sileiro (a/c da Fundacdo Cinemateca Brasileira,
Caixa Postal 12.900, Sdo Paulo).

A nfvel internacional, existe a Federacdo
Internacional dos Arquivos de Filmes (FIAF),
com sede em Bruxelas. A FIAF redne, pratica-
mente, todas as cinematecas do mundo e, atra-
vés dos seus vdrios comités, fornece assessoria
técnica e recursos humanos & organizagdo e a
manutengdo de arquivos dos filmes. Na Améri-
ca Latina, além do Brasil, as principais cinema-
tecas estdo instaladas em Cuba, Venezuela, Me-
xico, Argentina e Uruguai, Ao nivel continen-
tal, existe a Unido de Cinematecas da América
Latina (UCAL), com sede na cidade do México.

(Reportagem de Vera Brandédo)
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