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B. de Paiva e Jota Diniz.

86



87

OFILHO
PRODIGO

O Filho Prédigo nasceu de um sonho. Ipo-
juca Pontes estava filmando o documentdrio As
Rendeiras do Nordeste, no Ceard, e sonhou que
o estavam matando a pauladas. “Que pena"’, di-
zia, no sonho, “eu poderia tentar fazer belos
filmes, mas vou morrer, aqui, sozinho". Acor-
dou, de madrugada, com um radinho de pilha
tocando Peguei um [ta no Norte. E refletiu en-
tdo: “Eis um motivo generoso para um filme de
ficcdo. Acompanhar a vida de uma pessoa que
poderia fazer belas coisas, mas ndo faz devido a
morte e 8 miséria circundantes’’,

Quando terminou a montagem de As Ren-
deiras do Nordeste, |pojuca leu no jornal que a
Embrafilme iria instituir um concurso de rotei-
ros para filmes de ficgdo. Jd havia escrito um ro-
teiro, O Valente Vilela, mas ndo se satisfez; em
duas semanas aprontou o argumento de Antd-
nio Maria ou A Volta do Filho Prédigo. Cha-
mou Zevy Ghivelder, seu parceiro na adaptagdo
de Um Edificio Chamado 200 e, juntos, refize-
ram detalhes. Os dois roteiros foram premiados
e lpojuca terminou escolhendo O Fitho Prddi-
go, por entender que seria mais fdcil do realizar
um filme urbano. “Uma ilusfo, decerto”, diz
ele agora, “‘porque ndo existem filmes fdceis pa-
ra quem decide realizd-los sem concessGes”’.

A filmagem comegou um ano depois. De
posse dos recursos de co-produgdo liberados pe-
la Embrafilme, Ipojuca pensou em completar o
filme em seis meses, Levou dois anos. Custou-
lhe momentos amargos, mas ele acha que valeu
a pena: “E possivel que o cinema brasileiro
tenha ganho um filme contundente sobre um
dos problemas sociais mais graves do pafs, a mi-
gracdo interna, verdadeiro rosdrio humano de
grandeza e misérias’’.

O Filho Prddigo coloca sem limites o pro-
blema da migragdo. Toma como paradigma a
pardbola b {blica, mas dela discorda quando eli-
mina o happy end: '"Ndo poderia ser de outro
modo, porque o Egito, na época, passava por
um periodo de fartura e bem-aventuranga. Ndo
me parece legitimo ver assim as coisas no Brasil
de hoje. Aqui, o migrante interno € um conde-
nado: mesmo quando consegue fixar-se no Sul
do pafs, arranjar emprego, casa e comida, vive
emocional e culturalmente em funcéo da terra
que largou. Vive em torno de um sistema em
gue os valores materiais, como a forca e o
dinheiro, vivem sob a aparéncia de valores mo-
rais e abstratos, como a lealdade, a honra, a
dignidade humana.
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No meu ponto de vista, o pré-capitalismo €
um sistema mais desumano do que o capitalis-
mo que, neste sentido, assume, como se diz
por ai™’.

O filme fala simbalicamente de uma terra
que se devora e devora os que a cercam; da dor,
da solido e da indiferenca, embora esteja reple-
to de confianga no futuro do homem. Ipojuca
insiste em que sua fabulacdo simples e realista
ndo representa uma profissdo de fé na derrota:
“Pelo contrério, O Filho Prédigo reconhece a
queda mas ndo desanima'’. Anténio Maria é um
nordestino desgarrado, que volta, expelido pe-
la cidade grande, com verdadeira obsessdo de re-
ver a mde e o lugar que abandonou ainda crian-
¢a. A linguagem ¢ a do filme policial, que elege
a técnica do suspense para conquistar o especta-
dor. “Os elementos do cinema psicolégico fo-
ram dosados criteriosamente a partir do vasto e
sedimentado acervo da cultura e da linguagem
do cinema ocidental®’, declara o diretor. ‘O em-
penho maior, & margem da procura da verdade
temdtica, foi a busca de um relacionamento har-
monico entre o tempo e o espago cinematogrd-
ficos e o tempo e o espaco reais. No momento
em que os criadores mais consagrados do cine-
ma elegem a pulverizagdo da unidade cldssica, a
busca de tal harmonia revelase, pelo menos,

como ousada. Mas o risco foi enfrentado e resta
saber, a partir da estratificagdo do filme no ce-
luléide, qual a reagdo dos espectadores”’.
Trata-se do primeiro filme de ficcdo de
Ipojuca Pontes, O trabalho com os atores foi
desenvolvido em fungdo da imitacdo da realida-
de, do literalismo realista; mas também em fun-
¢do do texto, da realidade circundante e da au-
toria — o que pressupde, portanto, um espirito
brasileiro de representacdo. A respeito, |pojuca
faz uma definicdo de principios: Sempre acredi-
tei que s6 a partir de uma autoria inspirada na
problemdtica social do pars seria possivel uma,
digamos, esco/a nacional de representacdo”’.

Direcdo: |pojuca Pontes. Argumento e Roteiro:
Ipojuca Pontes, com a colaboragdo de Zevy
Ghivelder. Fotografia: Roland Henze, Cenogra-
fia e Figurino: Olga Rezende. Musica: Marcus
Vinicius. Montagem : Manoel de Oliveira. Produ-
gdo Executiva: Sanin Cherques e Geraldo Mohr.
Elenco: Helber Rangel, Tereza Rachel, Dilma
Lées, Marlene, B. de Paiva, Jayme Barcelos,
Carlos Gregério, José Dumont, Dinorah Bri-
Ihanti, J. Diniz. Producdo: Roland Henze Pro-
dugdes Cinermatogréficas, Ipojuca Pontes Produ-
¢bes Cinematogrdficas e Embrafilme. Distribui-
¢do: Embrafilme. Brasil, 1978.
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Helber Rangel @ Dilma Lobes.
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QG da campanha militar de 1896-97, em Monte Santo, Bahia.

CANUDOS

Em Canudos, Ipojuca Pontes apresenta um
filme histérico em termos diddticos e populares,
0 que é um esforco pioneiro. O documentdrio
colorido de longa metragem trata da rebelido de
Antonio Conselheiro com base nos relatos de
Euclides da Cunha e do alferes Duque Estrada
de Macedo Soares. Foi rodado no vasto e seco
sertdo de Cocorobd e parte do testemunho de
alguns remanescentes da campanha para tentar
reconstituir, afinal, através de documentagdo
fotogrdfica, os principais acontecimentos da
guerra,

O que aparece no filme é um Ant6nio
Conselheiro até certo ponto surpreendente: che-
fe religioso, certamente, mas também professor
e lider de visdo prdtica. Com o Lundrio Perpé-
tvo debaixo do braco, uma espécie de biblia de
saber prdtico, ele transmitia ensinamentos de
botédnica, medicina, veterindria e astrologia. Em
pouco mais de trés anos, conseguiu transformar
a antiga Fazenda de Canudos, com 200 famrl-
lias, numa comunidade de mais de 30 mil habi-
tantes — numa época em que a capital da Bahia
ndo ultrapassava a casa dos 300 mil. O arraial
prosperou, construiu armazéns, pracas, duas
igrejas e cinco mil casas no regime do mutirdo;
em suas terras ndo se pagava impostos nem cir-
culava dinheiro. A legenda atraia trabalhadores
de toda parte. Em meio a uma crise econémica

e polftica, o Governo Federal decidiu intervir,
Transformado em questdo nacional e ponto de
honra da administragdo, o cendrio de Canudos
abriu-se para uma terrivel guerra interna, em
que morreram 20 mil jagungos e cinco mil sol-
dados.

O filme é narrado por Walmor Chagas, tem
ilustragGes de Poty, musica do maestro J. Lins
e execucdo do grupo Maria Déia. Sua realizagdo
foi possivel gragas 4 colaboragdo de vdrias insti-
tuicGes do Rio, Sdo Paulo e Bahia, além da Em-
brafilme e da reunido de trés produtores inde-
pendentes — |pojuca Pontes, Tearte e Tereza
Rachel Producgdes Artisticas. O filme foi roda-
do com uma equipe de trés fotdgrafos: Julio
Romiti, Vito Diniz e Aluisio Raulino,
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General Artur Oscar, comandante da quarta e Glitima
expedigdo (setembro de 1897), e seus lugar-tenentes.
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O CACADOR DE ESMERALDAS

Michel do Espirito Santo

LOCAL: Um sitio que jd pertenceu a Mdrio de
Andrade, no Municipio de Sdo Roque, que
agora estd tombado pelo Patriménio Histérico
e inclui o casardo e uma capela quase do tempo
das bandeiras, além de um braco de rio que ser-
vird de cendrio para a safda do grupo chefiado
pelo bandeirante Ferndo Dias Paes.
PERSONAGENS: — Ferndo Dias Paes é o ator
consagrado Jofre Soares; Maria Betim, segunda
mulher de Ferndo Dias Paes, 34 anos mais jo-
vemn que ele, é Gléria Menezes: Garcia Paes, fi-
lho de Ferndo Dias Paes, ¢ o jovem Herson
Capri, conhecido de todos pelo andncio de te-
levisdo do cigarro Continental, que volta para
casa ao som da musica de Roberto Carlos O Por-
tdo; Arduino Colasanti é o genro de Ferndo
Dias Paes, o bandeirante Borba Gato: Dionf(sio
de Azevedo € padre Jodo Leite, confessor da
familia.

ACAQ: — O produtor Oswaldo Massaini, presi-
dente da Cinedistri, e o escritor Hernani Dona-
to acompanham atentos todos os lances da fil-
magem. Afinal este cuidado é comum no inicio
dos trabalhos, O Massaini — confiante no suces-
so da obra e esperando repetir seu éxito de /nde-
pendéncia ou Morte — estd investindo Cr$ 10
milhGes neste projeto, enguanto Herndni Dona-
to, autor do argumento, procura ver como o di-
retor Osvaldo de Oliveira transportou seus per-
sonagens do papel para a cdmara de cinema.
Antonio Meliande, premiado diretor de fotogra-
fia, ajeita os focos de luz, enquanto Campello
Neto olha atentamente todos os detalhes, jd que
€ o diretor de arte, cenografia e figurinos, o res-
ponsdvel pela exatiddo de reconstituicdo de

época.

A filmagem tem lugar na sala do casardo
colonial. Lg estd uma mesa com uma alva toa-
lha meio amassada e sem bainha, repleta de

objetos de prata. O bandeirante Ferndo Dias
Paes, na cabeceira, ao lado de sua segunda
mulher, a pdlida Maria Betim, descendente de
nobres holandeses, tem um ar abatido. O com-
prador de seus bens ndo quer pagar mais do que
80 cruzados pela prataria que ele préprio quali-
fica como sendo de “'boa qualidade’”. Ao lado,
Garcia Paes e seu genro Borba Gato acompa-
nham a discussdo. Finalmente a venda fica acer-
tada. Detendo um impulso do genro, que faz
mencdo de continuar a discussdo, o velho ban-
deirante de 65 anos ‘concorda com a venda, De-
pois, venderia seus escravos, seu gado e até as
joias pessoais para levantar fundos a fim de or-
ganizar a bandeira que iria se embrenhar no ser-
tdo para procurar um lago de esmeraldas e uma
montanha de prata.

20

UM VELHO SONHO

"“A realizagdo de O Cagador de Esmeraldas
representa a concretizagdo de um velho sonho”’,
comenta o produtor Oswaldo Massaini, premia-
do em Cannes como produtor de O Pagador de
Promessas e o homem que mais prémios e ldu-
reas internacionais trouxe para o cinema brasi-
leiro,

“Quando em 1972, apresentamos o filme
Independéncia ou Morte para o ex-Presidente
Garrastazu Médici, ele me incentivou a tocar o
projeto para frente, esclarecendo que com isto
eu estaria fazendo um grande trabalho para o
cinema brasileiro 8 também para o esforco de
divulgar nossa Hist6ria e nossos acontecimentos
hist6éricos, como é comum em outros paises.
Vdrias vezes tentei dar inicio ao projeto, porém

Tarcisio Meira (CapitdoMor) e Gloria Menezes
(Maria Betim).
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Julciléa Telles (laci} e Roberto Bonfim
{José Dias).
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problemas inerentes ao cinema brasileiro — fal-
ta de diretor, problemas técnicos, dificuldade
de se unir um elenco & altura — foram adiando
os trabalhos”.

“Tentei vdrios diretores, porém todos ou
estavam com outros compromissos, ou entdo
ndo queriam arriscar seu prestigio numa obra
deste porte. Foi qguando num lance de coragem,
resolvi criar um novo diretor, dando oportuni-
dade a Osvaldo de Oliveira para mostrar sua ca-
pacidade de trabalho, Anselmo Duarte e Carlos
Coimbra sdo diretores que surgiram em filmes
por mim produzidos e espero transformar Os-
valdo de Oliveira num dos mais conhecidos ta-
lentos de nosso cinema. Experiéncia ele tem
muita; jé foi diretor de fotografia de vdrios fil-
mes por mim produzidos e dirigiu alguns filmes
menores, onde ganhou fdlego para esta emprei-
tada’’.

“N&o tenho medo, em absoluto, de arris-
car Cr$ 10 milhGes na realizagdo do filme, '"diz
Massaini’’, Tudo gue tenho ganhei em cinema e,
mesmo que perca, estarei apenas devolvendo
uma parte do que o cinema me proporcionou.
O importante é que as geragGes futuras possam
ver como foi herdico e gigantesco o esforgo dos
bandeirantes e tenham como paradigma a figu-
ra de um homem de elevada forga moral, o ban-
deirante Ferndo Dias Paes, que € biografado em
meu filme nos anos finais de sua vida"',

A HISTORIA
A histéria dessa empreitada comeca em
Portugal, quando o Principe Pedro arma intriga
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para se transformar em regente, assumindo as
fungGes do irméo’ — conta Herndni Donato
que, baseado em estudos dos fatos historicos, é
o autor do argumento do filme. Uma vez regen-
te, o Principe voltou seus olhos para as riquezas
do Brasil e selecionou as pessoas que poderiam
Ihe prestar o servico de ir ao sertdo descobri-las
e envid-las a Lisboa, fazendo da corte portugue-
sa uma das mais ricas e espléndidas. E af que
Ferndo Dias surge como uma das pessoas mais
provéveis, jd que ele tinha muita influéncia na
sociedade paulista, servira como pacificador nas
brigas das familias Pires e Camargo e atuara co-
mo tranqgliilizador nos conflitos de 1640, além
de colaborar na preparagdo da resisténcia aos
holandeses no porto de Santos. O principe re-
gente deu-lhe entdo o titulo de Governador das
Esmeraldas € ficou esperando que ele as desco-
brisse. “Para se ter uma idéia do que foi essa
procura, basta lembrar que o bandeirante saiu
de Sdo Paulo com 876 pessoas e, ao final de se-
te anos, antes de morrer, com ele sé restavam
Garcia Paes, o Borba Gato e cinco ou seis indios
amigos’’, diz Hernani Donato. Foi esse Garcia
Paes, seu filho mais devoto, que resolveu cum-
prir a risca a vontade do pai, trazendo os seus
restos mortais para serem enterrados no conven-
to dos beneditinos, Para satisfazer a Gltima von-
tade do pai, arriscou a vida e atravessou o sertdo
de volta com um vaso de barro indfgena que
continha os despojos paternos. Explicando que
sua intengdo foi dar a histéria de Ferndo Dias
“uma versdo humanizada e ndo heroicizada, es-
capando do didatismo sem violentar a Histéria"’,
Herndni Donato, antes que as filmagens come-
cassem, reuniu o elenco e situou o argumento e
os principais personagens dentro do panorama
historico.

O CACADOR DE ESMERALDAS

No seiscentismo, enquanto Portugal e a
Europa esperavam da América a riqueza em ou-
ro e prata que manteria o luxo de seus reis,.o
povo, no Brasil, acreditava firmemente na exis-
téncia, em algum lugar do sertdo, de uma mon-
tanha inteira de prata e de uma lagoa de esme-
raldas. O principe regente de Portugal queria
para si toda essa prata e esse ouro. Para cumprir
a vontade do regente, um homem de 65 anos,
rico e casado com uma mulher mais nova que
ele 34 anos, honrado e respeitado na vila de Séo
Paulo e com muitos filhos, partiu a procura da-
quela riqueza fantdstica. Para formar a bandei-
ra, teve que dispor de todos seus bens, inclusi-
ve jOias pessoais e escravos. Reuniu 876 homens
brancos, (ndios e mesticos, juntou parentes seus
que partiram invejosos de seu posto e sua hon-
ra, e se embrenhou nos sertGes deixando mulher
e filhos com a certeza de que ndo mais os veria.
O filme narra a epopéia deste homem, um Cris-
tévdo Colombo das selvas brasileiras. Aconteceu
de tudo com sua bandeira — ataques de indios
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Jofre Soares & Sérgio Hingst (Figueira).

92



Glbria Menezes e Jofre Soares.

ferozes, desercdes, traigSes, mortes por doengas,
agressGes de animais peconhentos — mas sua fé
resistiu a tudo. Ele acreditava na existéncia da
serra e do lago; mais do que tudo, porém, acre-
ditava na sua missdo. Durante sete anos, arras-
tou aquela misera serpente humana por matos,
desertos e pdntanos. Fundou o que viriam a ser
futuras cidades. Descobrindo uma conspiragéo,
mandou enforcar o mais querido de seus filhos,
sofreu a desergdo de parentes, amigos e até de
seu confessor. Ndo desistiu até encontrar o lago
procurado: quando chegou ali, tinha consigo
menos de dez dos quase 900 homens com que
safra de Sao Paulo. Julgou-se triunfante; porém,
por ironia do destino e para frustragdo do re-
gente de Portugal, as pedras ndo eram esmeral-
das, mas turmalinas sem valor. O filme narra de
forma romanceada um fato histdrico; a luta per-
severante de um homem que acreditou no seu
destino, os amores entre homens e mulheres,
brancos, fndios e mesticos, que viveram sete
anos de lutas nas selvas, perseguindo um ideal
que se afastava sempre de seu caminho. Uma
saga de gente simples, mas fanatizada por um
ideal de riqueza e poder.

93

Direcdo: Osvaldo de Oliveira. Argumento: Her-
ndni Donato. Roteiro: Anselmo Duarte. Foto-
grafia; Anténio Meliande. Direcdo de Arte:
Campello MNeto. Montagem: Sylvio Renoldi.
Musica: Chico Morais. Producdo Executiva:
Anibal Massaini Neto. Elenco: Jofre Soares
(Fernfo Dias), Gloria Menezes (Maria Betim),
Arduino Colasanti (Borba Gato), Tarcfsio Meira
(Capitdo-Mor), Ivete Bonfd (Maria Leite),
Dionfsio Azevedo (Padre Jodo Leite), Roberto
Bonfim (José Dias), Patricia Scalvi (Ana de
Garcia Paes), Herson Capri (Garcia Paes),
Mauricio do Valle (Matias Cardoso), Djalma
Castro (sub-chefe de Matias), Julciléa Telles
(laci}, Esmeralda Barros (Indaid, mde de laci),
Ruy Leal (Pires Ribeiro), Sérgio Hingst (Figuei-
ra), Fédbio Vilalonga, Antonio Carnera, Antonio
de Souza, Nidia de Paula, Irineu Pugliese, Vanja
Orico, Carmem Ortega, Libero Ripoli, Felipe
Levy, Osmar di Pieri, Lino Sérgio John Herbert,
Pedro Cassador. Produgdo: Oswaldo Massaini
(Cinedistri). Brasil, 1978.
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COMO MATAR UMA SOGRA

“Topar fazer um filme partindo de um li-
vro”, admite Luiz de Miranda Corréa, ‘‘é, em
primeiro lugar, correr o risco de ser massacrado
por todos os que jd leram a obra literdria®., Li-
teratura € uma coisa e cinema outra, diferente.
Mesmo assim, ele escolheu, para seu primeiro
longa-metragem como diretor, O Livro de uma
Sogra, de Aluisio Azevedo. Hd vdrias razGes pa-
ra a escolha. Primeiro, o escritor era irmdo da
bisavé de Luiz, que foi criado, no Amazonas,
endeusando aquele parente revoluciondrio que
no inicio do século escrevia obras consideradas
escabrosas pela tradicional famflia brasileira.
Depois, pareceu-lhe que o tema abordado em O
Livro de uma Sogra continuava atual, numa
época em que a aprovacao da Lei do Divércio
ainda cria celeurna no Brasil: serd que o casa-
mento, o cotidiano da vida a dois, acaba por
destruir o amor?

Miranda Corréa pediu a Leandro Tocantins
que adaptasse a novela para os dias atuais: que,
sendo fiel a tese, arranjasse um jeito, sem sacri-
ficar o autor, de encaixd-la em nossos tempos.
“Haje”, diz ele, “'ninguém mais acredita que os
pais dominem os filhos a ndo ser pelo dinheiro.
Essa a solugdo encontrada por Tocantins, que
ainda juntou ao poder financeiro uma mentali-
dade um tanto arcaica de monarquista sonhan-
do com os grandes salGes do Império’’. A adap-
B " '

.
&

Mario Cardoso, Renata Fronzi & Rossana Ghessa.

tagdo foi entregue a Denoy de Oliveira, respon-
sdvel pelo roteiro e cuja contribuigdo ndo se li-
mitou & criagdo da estrutura dramdtica; acres-
centou, também, critica social a tese original de
Aluisio Azevedo, gue se limitava a felicidade
conjugal,

O poder que se reflete na riqueza da sogra,
a classe em ascensdo interpretada pelo genro em
luta contra o arcaismo da classe dominante, as
figuras periféricas também dominadas pela es-
trutura de classe alicercada no privilégio finan-
ceiro: Miranda Corréa cré que os personagens fi-
caram auténticos. Mesmo no exagero da gover-
nanta alemd caricaturando sua patroa, ele vé
a verdade dos que pretendem ser o que ndo sdo,
dos que '“fazem o jogo dos que tém para se da-
rem a ilusfo de pertencerem ao mundo do
poder”':

— Quis, e nfo sei ainda se consegui, fazer
um filme um tanto académico, sem grandes mo-
vimentacGes de cdmara, com atores contidos,
dialogando sem parar. Um tanto do charme dis-
creto do mundo dos ricos. Das pessoas que se
mexem suavemente, mas que ndo pensam duas
Vezes NOS recursos a usar para manter suas posi-
¢Oes. Queria que o genro, pavio da Zona Sul
carioca, fosse contraponto entre a minoria e a
maioria brasileira. Entre a discreg¢do e a vontade




Rossana Ghessa e Médrio Cardoso.

der do dinheiro fossem mais fortes que ele mes-
mo, terminando por assimilé-lo.

A producéo (o diretor é um dos produto-
res) preocupou-se em obter alta qualidade: ce-
ndrios, guarda-roupa, objetos, carros — tudo se
soma para reconstituir o mundo da alta burgue-
sia brasileira ou, pelo menos, carioca, “‘sem dd-
vida a que ainda guarda, por motivos sociologi-
cos e histéricos, resquicios de uma aristocracia
a caminho da extingdo'’. Jodo Miranda vestiu
Renata Fronzi; Jialio Senna, Antdnio e Maria
Liberal cuidaram da cenografia esmerando-se
dentro da proposigdo do filme, que é a de re-
constituir o espago ocupado pelos poderosos.
Anténio Meliande deu a fotografia o brilho que
o argumento pedia.

Miranda Corréa acredita que conseguiu,
através do romance de Alufsio Azevedo, man-
tendo-se fiel ao tema central e com o aux(lio da
adaptacdo e do roteiro, criar um painel do alto
mundo carioca, com suas grandezas e contradi-
¢Oes. Era esse um dos objetivos que se propu-
nha alcangar.

Direcdo: Luiz de Miranda Corréa. Baseado no
romance de Aluisio Azevedo O Livro de uma
Sogra. Adaptagdo e Roteiro: Leandro Tocantins
e Denoy de Oliveira. Fotografia: Antonio Meli-
ande. Cenografia: Jalio Senna, Antdnio Liberal
e Maria Liberal, Som direto: Manoel Guilherme.
Montagem: Jayme Justo. Diretor de Produgdo:
Tamuska Magalhdes. Producédo Executiva: Geral-
do Brocchi. Mdsica: Jilio Senna e Franko Xa-
vier. Elenco: Renata Fronzi (sogra), Mdrio Car-
doso (genro), Rossana Ghessa (filha), Milton
Carneiro (advogado), Berta Loren (governante),
Gugu Olimecha (motorista), lvan Senna (amigo
do genro). Produgdo: L .M. Produgdes Cinema-
togrédficas Ltda. Distribuigdo: L.M. Brasil, 1978.
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AMOR
BANDIDO

Ao preparar o argumento de Amor Bandi-
do, de Bruno Barreto, o escritor José Louzeiro
(Lucio Fldvio, o Passageiro da Agonia e Arace-
ly, Meu Amaor) teve que faltar a verdade para fi-
car nos limites do verossimil. A histdria se ins-
pira num caso policial de meados dos anos 60,
quando um garoto ganhou fama em Copacaba-
na como mestre da malandragem e da pontaria.
O menino tinha 12 anos e se chamava Bacalhau,
0 personagem que o retrata em Amor Bandido,
trabalhado por Louzeiro e pelo roteirista Leo-
poldo Serran, terd um pouco mais, para que o
publico possa acreditar.

O cendrio que preside e d4 consisténcia ao
filme, no entanto, é a mesma e inacreditédvel
Copacabana em que Bacalhau chegou a chefiar
uma quadrilha de delingiientes adultos: a su-
perpovoada e confusa massa de edificios & bei-
ra do Atléntico, que o capitalismo selvagem er-
gueu num de seus primeiros lances imobilidrios.
MultidSes avancaram e ainda avancam para ld
em busca de prestigio social, fascinadas pelo
comércio intenso, pela ampla perspectiva da
praia; € por debaixo deste sonho que brotou a
Copacabana dos abandonados e solitdrios, dos
shows er6ticos, dos botequins e lanchonetes

Cristina Aché.
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coloridas, das cabegas-de-porco com fachada ar-
rogante e do intenso movimento policial. A Co-
pacabana de Bacahau e de Toninho, o seu simi-
le cinematogréfico.

Louzeiro e Leopoldo Serran tentaram ex-
plorar a idéia original por vdrios caminhos e
chegaram a fazer duas versGes completas antes
da definitiva, 'O que levamos muito tempo pa-
ra descobrir”, diz Serran,’’ é que o melhor cami-
nho ndo era o policial. A solugdo foi contar no
filme a histéria de um tridngulo amoroso trégi-
co (pai, filha e namorado) com a parte policial
servindo de fundo'".

Paulo Gracindo faz e Detetive Galvdo, um
policial corrupto mas moralista que tenta o
tempo todo regenerar Sandra, sua filha que saiu
de casa aos 13 anos para ser stripper num infer-
ninho. Na opinido de Cristina Aché (Chuvas de
Verdo, Guerra Conjugall, que a interpreta, San-
dra "¢ uma pessoa ingénua e conflitiva, carente
de um amor idealizado, que se realiza no filme
através de Toninho”. Este é Paulinho Guarnieri,
um ator que, aos 16 anos, jé trabalha hd seis no
teatro. Paulista, sua Unica preocupagdo foi com
o fato de Toninho ser um malandro carioca:

FHvio Sio Thiago e Cristina Aché.

“Isso representa todo um envolvimento diferen-
te, na ginga, na giria, no comportamento. Nun-
ca morei no Rio. Por isso fiz um apelo ao Bruno
Barreto e se modificou um pouco a historia,
fazendo o personagem vir de Sdo Paulo para o
Rio. Foi al que me encaixei no papel de
Toninho™.

Na opinifo de Cacd Diegues, para quem
um cinema ndo pode ser democrdtico sem puU-
blico, Bruno Barreto é exatamente o cineasta
que reconciliou o cinema brasileiro com o povo
do pafs. Seus filmes sdo "o império democréti-

co dos sentimentos’’; sd0 ‘‘generosos e revolu-

ciondrios na sua paixdo pelo outro’’. No entan-
to para a maioriados que participaram da equipe
de Amor Bandido, Bruno é antes de tudo um
perfeccionista. Na opinido do diretor de foto-
grafia, Lauro Escorel (S3o Bernardo, Toda
Nudez Serd Castigada, Ltcio Fldvio, o Passagei-
ro da Agonia), este cuidado artesanal é excelen-
te para os técnicos: “"Bruno fez questdo de me
dar condi¢Ges para fazer a fotografia que ele
queria”’.

Paulo Gracindo conta que achou muita
graga de uma entrevista de Candice Bergen so-
bre a diretora Lina Wertmiiller, alemd radicada
na |tdlia; “Tudo o que ela disse se aplica a Bru-
no. A mania de perfeigdo. Durante as filmagens
cheguei a ficar muito cansado e certas cenas ti-
ve que repetir 24 vezes. O plblico vai aplaudir
muito. A luz e o enquadramento estdo excelen-
tes”, Um dos fatores que levaram Gracindo a
aceitar o papel foi a natureza do personagem:
*Jd fiz bicheiros, duques, principes, mas jamais
havia representadoc o papel de um policial.
Aprendi com os policiais a8 andar e saltar do

Paulo Gracindo e Cristina Aché,
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O diretor Bruno Barreto, durante as filmagens.
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camburdo, a viver o tipo e acredito que o pro-
prio pessoal da Policia achard tudo certo".

O filme, do ponto de vista empresarial,
marca a associagdo de Walter Clark e Luiz Car-
los Barreto numa empresa de prestagdo de servi-
¢os, a Clark-Barreto, que terd, como atividade
principal, a captagdo de recursos financeiros e
sua orientacdo para projetos de filmes de longa
metragem destinados ao mercado interno e in-
ternacional de cinema e televisdo, operando jun-
to a empresas de produgédo independentes.

Diregdo: Bruno Barreto. Argumento e Roteiro:
José Louzeiro e Leopoldo Serran. Fotografia:
Lauro Escorel Filho. Montagem : Raimundo Hi-
gino, Cenografia: Anisio Medeiros. Diretor de
Producdo: Luiz Carlos Lacerda. Engenheiro de
Som: Jean Claude Laureux. Técnico de Som:
Vtor Raposeiro. Programador musical: Carlos
Townsend. Produtores Associados:Walter Clark,
Cia, Serrador, J,U. Arce, Celso Bulhdes de Car-
valho, Filmes do Tridngulo, Gaumont do Brasil.
Elenco: Paulo Gracindo (Galvdo), Cristina Aché
(Sandra), Paulo Guarnieri (Toninho), Ligia Di-
niz (Solange), Fldvio Sdo Thiago (Darcy), Hélio
Ary (veterindrio), Venicio Salvatori (Paranhos),
José Dumont (testemunha), Roberto Husbands
(Itamar). Produgdo : Luiz Carlos Barreto. Distri-
buigdo : Embrafilme. Brasil, 1978.
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A
FORCA
DE
XANGO

Em A Forpa de Xangd, |beré Cavalcanti
preocupou-se sobretudo em abordar o compor-
tamento afro-brasileiro sem dar-lhe o cardter de
algo culturalmente distante e exético. Por isso
a filmagem foi precedida de uma preparagdo de
um ano, parte do qual ele e a equipe viveram
junto a uma favela no Rio Vermelho, em Salva-
dor, e a uma comunidade umbandista do Esta-
do do Rio.

A histéria se desenvolve em dois planos
superpostos — o da realidade e dos deuses que
nela interferem. O protagonista, Tonho Tié,
filho de Xangd, cai nas malhas de um exu in-
vocado pela mulher que trafra, filha de lansa,
e s6 o amor de outra mulher, filha de Oxum, o
leva a utilizar as potencialidades de seu protetor
para a luta e a liberdade. Isto se passa no plano
do mito religioso. Na realidade da histéria,
Tonho € inimigo pessoal do trabalho, jogador
de capoeira e bebedor do Mercado Modelo.
Apaixonado por Zulmira, mulata muito bonita,
destaque do Bloco das Corujas, ele projeta ter.
muitos filhos que ndo vém. O tempo passa, Zul-
mira engorda, enfeia, e ele volta a ser o mulhe-
rengo de antes. S6 que a mulata ndo se confor-
ma: invoca os exus e, na terceira sexta-feira do
sétimo més do ano, chega um saveiro de |tapa-
rica trazendo uma cigana loura de pele macia,
seu ajudante — Beicinho — e um papagaio sem
rabo, Tonho se apaixona por laba e sua vida co-
meg¢a a se complicar. Para comprar vestidos,
perfumes, jdias e espelhos, ele comeca a fazer
biscates e se torna operario. E entdo que apare-
ce Rosinha de Oxum e se abre para Tonho o ca-
minho de um futuro menos infernizado e labo-
rioso.

Segundo seu diretor (também roteirista e
autor dos didlogos}, A Forga de Xang6é ''estabe-
lece certas analogias entre as duas fontes mais
fortes da formacéo brasileira, o cristianismo e as
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Cena de termeiro.

Grande Otelo e Elke Maravilha,



rafzes africanas, 8 mostra o jogo dramdtico, as
vezes patético, do homem singelo, do homem-
povo com suas inesgotdveis reservas culturais”,

Iberé Cavalcanti escolheu, para fazer seu
filme, um método de trabalho quase artesanal,
“‘com o qual foi possivel descobrir no cotidiano
o desenho estrutural de cada personagem"”’. Tra-
ta-se de uma produgdo de porte, mas ndo holly-
woodiana; & um filme ‘‘tipicamente indepen-
dente”, como diZ |beré, “extremamente popu-
lar porque mexe com o préprio povo, com mui-
ta musica, muita danga, muito humor, extrema-
mente tropical e brasileiro"’,

A Forca de Xangd foi considerado o me-
lhor trabalho de pesquisa cinematogréfica, en-
quanto Grande Otelo recebia o prémio de me-
lhor ator coadjuvante, no XVI Festival | nterna-
cional de Cinema do Panamd, realizado em se-
tembro de 1978.

Diregdo: |beré Cavalcanti. Argumento: Caribé.
Roteiro: |beré Cavalcanti, Fotografia: Renato
Neumann. Cenografia; Tido Fonseca, Figurino:
Marité. Som direto: Walter Goulart. Montagem:
Iberé Cavalcanti, Renato Neumann e Radar.
Mdsica: Leci Branddo, Carldo Elegante, Ivone
Lara e Iberé Cavalcanti. Arranjos: Sebastido Ta-
pajés. Elenco: Grande Otelo (Beicinho), Elke
Maravilha (laba), Geraldo Rosa (Tonho Tié),
Zezé Motta (Estrela), Carldo Elegante (Tido Ca-
rapinha), Ivone Lara (Zulmira de lans4), Ana
Maria Silva (Matilde de Ob4), Sénia Vieira (Ro-
sinha de Oxum), Pai de Santo Milton, M4e de
Santo Delzufta, Conjunto Realidade do Samba.
Produgdo: Cine TV Audio Visual. Distribuigdo :
Embrafilme. Brasil, 1977,
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UM BRASILEIRO
CHAMADO ROSAFLOR

Um Brasileiro Chamado Rosaflor é o quin-
to longa-metragem de Geraldo Miranda, Em
1970, quando jd tinha sete anos de experién-
cia em cinema (foi assistente de diregdo de
Watson Macedo, em 1963), ele comegou a diri-
gir Betdo Ronca Ferra, com Mazzaropi, mas aci-
dentou-se durante as filmagens e teve que ser
afastado. Seu segundo longa-metragem, A Hora
e a Vez do Samba, jamais teve exibigdo comer-
cial. O terceiro, As Depravadas, foi apreendido
pela censura ap6s a exibigcdo, com bom publico,
em Sdo Paulo, e o quarto, Essas Mulheres Lin-
das, Nuas e Maravilhosas, alcangou éxito de bi-
lheteria.

Insatisfeito com o rumo de sua carreira,
Geraldo dedicou-se durante dois anos a traba-
lhar numa série de documentdrios, enquanto es-
crevia a histéria de Rosaflor, a seu ver um filme

Stepan Nercessian e Jofre Soares.
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popular com menos concessGes. O personagem-
trtulo, interpretado por Stepan Nercessian, per-
tence a uma familia de prenomes boténicos. Sua
mé&e, Rosamaria, viiva e bonita, é violentada
por seis primos, irmdos entre si, — Jasmim,
Avenca, Horténcia, Saudade, Buganvile e Ddlia.
Traumatizada, suicida-se, mas antes conta a his-
téria ao filho, e este se disp&e & vinganga: levan-
do um bandolim e uma carabina, parte 38 procu-
ra de Jasmim. O diretor teve a preocupagdo de
construir um personagem dialético — Rosaflor
foi miticamente concebido numa conversa
informal de Deus com o Diabo — e dar um card-
ter brasileiro a violéncia que reveste a histéria,
"“Ndo é aquela violéncia enlatada, aculturada,
que sé serve para enganar que a maldade vive no
outro lado do mundo, em qualquer lugar,
menos no Brasil’’, comenta Joana Fomm, que




Suzana Faini.

Oswaldo Loureiro, Suzana Faini & Stepan Nercessian.
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tem ‘“‘uma participagdo muito especial’ no fil-
me. Segundo outro ator, Emiliano Queiroz, a
brutalidade, a baixeza e a sede de poder desen-
cadeiam, em Rosaflor, “'uma saga surpreenden-
te'’,

Direcdo: Geraldo Miranda. Argumento e Rotei-
ro: Geraldo Miranda, Fotografia: Rui Santos.
Cenografia: Licia Maria del Cueto. Diretores de
Produgéo: Geraldo Mohr e Sanin Cherques. M-
sica: Grupo Arte por Arte. Montagem : Severino
Dadd. E/enco: Stepan Nercessian, Carlos Kroe-
ber, Emiliano Queiroz, Lucélia Santos, Oswaldo
Loureiro, Otdvio Augusto, Suzana Faini, Tuna
Espinheira, Ura de Agadir, Jofre Soares, Joana
Fomm. Producdo: O. P. de F. Cinemas e Diver-
sGes, Embrafilme, Prodarte Filmes, Mariltcia
Moreira Sanctos e Geraldo Miranda. Distribui-
¢do : Embrafilme. Brasil, 1977.
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Jonas Bloch, Otdvio Augusto e Miguel Oniga.
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BRIGA
DE
FOICE

Alberto Salvd foi pela primeira vez ao cine-
ma guando tinha 14 meses e, ao que lhe disse-
ram seus pais, ficou o tempo todo muito sério e
atento. Ao que se lembre, seu primeiro contato
com o filme data dos quatro anos de idade, e
com uma obra cldssica, No Tempo das Diligén-
cias, de John Ford. Trata-se, portanto, de uma
relagdo profissional com raizes profundas, o
que explica em parte o entendimento que Alber-
to tem dos encargos de um realizador: para ele,
a fungdo compreende a feitura do roteiro, ma-
nuseio da cdmara e até iluminagdo, afora um es-
trito controle do processo de montagem e fina-
lizagdo.

Assim foi dirigido Briga de Foice, oitavo
trabalho do cineasta de 40 anos, que, nascido
na Espanha, chegou ao Brasil em 1952, aqui se
naturalizou e integrou-se a vida brasileira. Quan-
to ao estilo e a abordagem, o filme se aproxima
da linha de Um Homem Sem Import4ncia: nada
hd de extraordindrio ou inusitado, porém acon-
tecimentos e personagens facilmente reconheci-
veis pelo espectador. Trata-se da histéria de um
casal de classe média, cujo casamento se desa-
grega; em particular, do drama da mulher que se
aliena no casamento e, a certa altura, redesco-
bre as motivagdes perdidas da juventude.

“Acho que, a partir da familiaridade do te-
ma e dos personagens, o espectador poderd jo-
gar sua propria experiéncia’, diz Alberto Salv4.
“0 filme combina observagSes pessoais, entre
gente de minha geracdo. E um estudo sincero e
desesperado sobre a relagdo de homem e mulher
no mundo, aqui e agora”’.

Conta Alberto, que, retornando da Europa,
trouxe forte impressdo dos filmes que viu abor-
dando temdtica semelhante ao de Briga de Foi-
ce (concluido antes da viagem): ’Quando fala-
mos de problemas da classe média, falamos de
casamento, no sentido mais amplo de relacdo
homem-mulher. Ele & um microcosmo do siste-
ma., E é também o caminho para a andlise da
realidade que escolhi, como muitos outros estdo
fazendo"',

Briga de Foice realiza ainda um antigo pro-
jeto do cineasta: o de tentar tratar de coisas
complexas da maneira mais simples possivel.
“Acredito”, diz ele, “que o olho do artista deve
ser decodificador. Fora desse caminho, corre-se
o risco de cair na impostura e na mistificacdo™.
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Direcdo, Argumento, Roteiro, Fotografia e C4-
mera; Alberto Salvd, Cenografia e Figurino: Re-
gis Monteiro., Dijrecdo de Produgdo: Fldvia
Behmer, Fidias Barbosa e S6nia Santana, Mon-
tagem: Manoel Oliveira, Mdsica: Miguel Oniga.
Elenco: Denise Bandeira (Luiza), Otdvio Augus-
to (Luis Antdnio), Nuno Leal Maia (Marcos),
Miguel Oniga (Lula), Jonas Bloch (David), Ima-
ra Reis (Vera), Tony Ferreira (Telmo), Lenita
Plonczynska (Loli), Gracinda Freire (D.Miriam),
Ivone Gomes, Pedro Camargo, Augusta Moreira,
José Bezerra, José Brdulio, Produgdo; Thor Fil-
mes, Blow-Up Produgdes Cinematogrdficas e
Embrafilme. Distribuicdo: Embrafilme. Brasil,
1978.

Denise Bandeira @ Otdvio Augusto,
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Jorge Abberto e Louise Cardoso.

TEU, TUA

O filme abre com as trés pancadas de Moli-
ére. E confessadamente teatral, embora a cdma-
ra movimente-se com liberdade; a proposta de
Domingos Oliveira é trazer para o cinema a
criatividade do teatro, numa comeédia sobre o
cidme apoiada em material literdrio de origem
muito diversa.

Teu, Tua constade trés episddios e um proé-
logo. Este, com vdrios personagens (os mesmos
do terceiro episédio}, conta as origens do ciime
com base na obra de Friedrich Engels A Ori-
gem da Familia, da Propriedade Privada e do
Estado. Feita esta incursdo na economia politi-
ca, viaja-se a Laranjeiras do infcio do século pa-
ra o primeiro episédio, O Ordculo, anedota de
Arthur Azevedo, interpretada no estilo chan-
chada-desinibida, A locagcdo, na Casa de Rui
Barbosa, envolveu curiosos problemas de recons-
tituicdo de costumes: como se livrar, por exem-
plo, daguela infinidade de andguas para uma
cena de amor fulminante, passional e rdpida? E
como enfrentar a interdi¢do, para fins cinemato-
grdficos, do histérico leito de Rui, que domina
a decoragdo da alcova?

Leda Zeppelin,
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Cena do 32 episédio, bassado em Molidre.

O segundo episédio passa-se na década de
50, é filmado em preto-e-branco contrastado
(como nos filmes da época) e sua histéria 6 uma
adaptagdo bastante livre de um drama de Dos-
toievsky. Na opinifo do diretor, Um Homem
Debaixo da Cama mistura profundidade psico-
logica, delirio e farsa, em cenas escuras como as
de um filme de terror, fotografadas de prop&si-
to para serem assustadoramente feias, préximas
do kitsch.

Na terceira histéria, o ciGme, que antes fo-
ra sensual e depois violento, aparece como
absurdo. O Corno Imagindrio, de Moliére, é am-
bientado em Copacabana, nos dias de hoje; I4 se
revive a fdbula do ciime sem motivo. Este, para
o cineasta, ‘“foi sem ddvida o mais dificil dos
trés trabalhos e o de resultado mais duvidoso’’,
Quanto ao filme, em seu todo, ele o considera
uma espécie de jogo estilfstico. E, para que ndo
haja divida quanto a isto, projeta exatamente,
nos letreiros iniciais: “Teu, Tua, uma brincadei-
ra de Domingos Oliveira“.
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Diregdo: Domingos de Oliveira. Trés epis6dios
baseados, respectivamente, em Artur de Azeve-
do (O Ordculo), Dostoievsky (Um Homem De-
baixo da Cama) e Moliére (O Corno Imagingrio).
Adaptacdo e Roteiro: Domingos de Oliveira.
Fotagrafia: Antonio Luiz (século XIX) e José
Antbnio Ventura. Cenografia e Figurino: Maria
Carmem de Sousa. Diretor de Produgdo : Anto-
nio Alkimim e Fidias Barbosa. Montagem: Do-
mingos de Oliveira, Ismar Porto e Marco Antd-
nio Cury. Som: Carlos de la Riva. Efenco: 12
episédio — Armando Bogus, Lenita Plonczynska,
Procépio Mariano, Lufs de Lima; 22 episédio —
Jorge Ddria, Marco Nanini, Jorge Xerques, Ro-
singela Maldonado; 39 episédio — Louise Car-
doso, Luiz Fernando Guimarfes, Miguel Oniga,
Leda Zeppelin, Jorge Alberto, Catalina Bonaky,
Fédbio Sabag. Produgdo: J.R. Producées e Em-
brafilme. Distribuigdo: Embrafilme. Brasil,
1966/1967.




GARGALHADA FINAL

Dois artistas de circo mambembe — o pai,
ventrflogiio; o filho, palhaco — vdo de cidade
em cidade a caminho de Sio Paulo, uma cidade
mitica onde sonham viver dignamente de sua
profissdo. O conflito de geragGes coloca-se de
modo peculiar: o velho ainda cré no circo e o
rapaz vé na televisdo a Gnica sarda. Ambos car-
regam, com suas mochilas, maletas e fantasias,
a frdgil ilusfo de que as formas tradicionais e in-
génuas da cultura popular poderdo sobreviver
diante da arte eletronica, feérica e cosmopolita
que a tevé entroniza.

Fregolente,
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Sobre esse tema, Xavier de Oliveira com-
pOs seu quarto longa-metragem, gue tem, como
os anteriores, a preocupagdo de observar, as ve-
zes criticamente e sempre com amargura, o ho-
mem diante de suas impossibilidades, sua fra-
queza e sua perplexidade. Gargalhada Final tem
estrutura de comédia, que o autor julga “a for-
ma mais fluente de chegar a catarse humana de
seus personagens’’. Na realidade, ele considera
este filme mais dolorido e intimo do que os an-
teriores, ndo s6 porque fala do impasse de mui-
tos cujo oficio é a arte como porque, na hist6-
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ria do velho e do rapaz, hd um investimento de
sonhos que ndo paga dividendos nem remunera
o capital, A nova motivacfo retoma o espanto
final de André (André, a Cara e a Coragem), a
vertigem de Carlos (O Vampiro de Copacabana),
o desespero e impoténcia de Marcelo (Marcelo
Zona Sul) — enfim, a mesma linha de pensa-
mento e concepgdo a que o cineasta vem sendo
fiel desde o curta-metragem Escrave de Job.
Trombada (Fregolente) e Marreco (Stepan
Nercessian) representam, para Xavier de Olivei-
ra, “'a perda de nossa identidade diante de um
mundo cada vez mais frio e calculado”. Proble-
ma para o qual o filme ndo pretende ter a solu-
¢do; sua intengdo é apenas propd-lo e deixar ao
espectador a resposta sobre o que fazer.

Diregdo : Xavier de Oliveira. Argumento e Rotei-
ro: Xavier de Oliveira. Fotografia: Ruy Santos.
Cenografia e Figurino: Armenia Nercessian. Di/-
retor de Producdo: Walter Schilk, Montagem :
Jaime Justo. Som: Joaquim Fonseca. Mdsica:
Denoy de Oliveira e Ayrton Barbosa. Elenco:
Fregolente (Trombada), Stepan MNercessian
(Marreco), Denise Bandeira, Leila Cravo, Jac-
ques Failde, Jota Barroso, Rafael de Carvalho,
Pichin Pld, Fabiola Fraccaroli, Sebastido Apolo-
nio, Jodo Carrano, Maria Alves, Liane Lacerda,
Jodo Batista Pinto. Produgdo: Lestepe Produ-
¢Oes Cinematograficas. Distribuigdo: Embrafil-
me. Brasil, 1978.

Stepan Nercessian,
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Stepan Nercessian, Fregolente, Francisco Santos e Rafsel de Carvalho
(deitado).

Stepan Nercessian e Fregolente.
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A NOIVA
DA CIDADE

Foi hd uns 40 anos que o mineiro Humber-
to Mauro, o maior pioneiro vivo do cinema bra-
sileiro, comegou a imaginar um argumento que
logo depois deixou esquecido. Em 1967, Alex
Viany resolveu fazer renascer o argumento de
Mauro e transformd-lo num filme que seria uma
homenagem ao velho cineasta da Zona da Mata.
Em 1973, com a ajuda de Miguel Borges e a co-
laboragdo do préprio Mauro, o projeto come-
¢ou a tomar forma. A Noiva da Cidade foi con-
cebido, desde o inicio, como um filme mauri-
ano, com todo o jeito do veterano cineasta mi-
neiro, seu lirismo, sua maneira peculiar de ver as
coisas e sentir a vida.

Catavento é uma cidade imagindria; situa-
da num ponto qualquer da Zona da Mata, Minas
Gerais. Talvez tenha uns 15 mil habitantes e re-
sulta da combinagdo, também imagindria, de
trés cidades verdadeiras: Volta Grande, terra na-
tal de Humberto Mauro, Cataguases e Angustura,

Ld, o progresso estd apenas chegando, dan-
do seus primeiros sinais — como a torre de tele-
visfo que acabou de ser fincada. Seus habitantes

Paulo Porto (centro) e Zé Rodrix (dir.).
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comegam a ter seus hdbitos alterados com a
chegada do progresso, e dois grupos discutem a
melhor maneira de colocar Catavento em dia
com o mundo moderno. Uns querem o progres-
so a qualquer preco, mesmo que isso signifique
a destruigdo do meio ambiente natural, Outros
desejam que o progresso seja subordinado & pre-
servacdo da natureza. Neste meio em conflito,
que jd comega a perder seu velho sabor mineiro,
surge Daniela (Elke Maravilha), a noiva da cidade.

Filha legftima de Catavento, Daniela volta
a terra natal, apds sucesso internacional como
estrela de cinema, para beber de novo na fonte
de sua infdncia e tentar recolocar em ordem
iddias e emocdes abaladas pela sua experiéncia
de superstar. Em Catavento, ela se despe de sua
imagem publica, esquece pompas e sofisticagdes,
procura tornar-se uma mog¢a do interior como
tantas outras. No entanto, a paz que procura
ndo € mais possivel. Os habitantes da cidade,
principalmente os politicos, além de asfixid-la
com homenagens e manifestacGes diversas, pro-
curam obter sua adesdo para as causas politicas




Elke Maravilha.
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Grande Otelo e Carlos Imperial.

que defendem. Além disso, ela se envolve senti-
mentalmente com um compositor popular, Be-
to Duarte (Jorge Gomes), filho da terra que, co-
mo ela, também correu mundo para mostrar
sua arte. Ao contrdrio de Daniela, Beto mantém
os pés firmes na terra em que nasceu, procuran-
do preservar seus melhores valores e sua quali-
dade de vida.

Sem a paz que esperava encontrar, Daniela
procura escapar ao tumulto e refugia-se para
refletir sobre seus caminhos. Em torno dela,
uma legido de personagens: os aproveitadores e
carreiristas, as fanzocas deslumbradas, e tam-
bém os verdadeiros amigos — aqueles que nada
querem de Daniela e apenas a amam.
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Diregdo: Alex Viany. Argumento e Roteiro:
Alex Viany, Humberto Mauro e Miguel Borges,
com base numa idéia de Humberto Mauro. Fo-
tografia: David Neves e Ronaldo Nunes. Ceno-
grafia: Jorge Bastos. Figurino: Ruy Land e E Ike,
Montagem : Manfredo Caldas e Alex Viany. Md-
sica; Francis Hime, Cancdes: Francis Hime,
Chico Buarque e Paulo César Pinheiro. Som:
Walter Goulart. Elenco: Elke Maravilha (Danie-
la), Jorge Gomes (Beto), Léa Garcia (Manuela),
Grande Otelo (Libero), Paulo Forto (Dr. Alva-
ro), Carlos Imperial (Dr, Carldo), Wilson Grey
{Pldcido), Zé Rodrix (Prefeito), Gracinda Freire
(Firmina), Rafael de Carvalho (Pimenta), Ante-
ro de Oliveira (Zulmiro), Isolda Cresta (D. Chi-
quinha), Betina Viany (Lindalva), Nelson Dan-
tas (Dr. Q.Q.Q.), Hugo Bidet (Lucindo), Carlos
Alberto de Souza (O Bota), Ana Cristina, Bibi
Viany, Carmen Alvares, Judy Miller, Kdtia’
Grumberg, Olivia Pineschi, Sé6nia de Paula, Su-
zana Faini, Tamara Taxman, Vera Setta, David
Pinheiro, Fernando Reski, Guta Machado,
Irving S8o Paulo, Ivan de Almeida, Mério Tupi-
nambd, Paulo César de Oliveira, Roberto Azeve-
do, Jota Barroso, Roberto Batalin, |Ivone Go-
mes, Josephine Helene, Wandick Vandré, Cldu-
dio Oliani, José Mello, Marcelo Aguiar, Alcir
Damata, Candoca e Humberto Mauro. Produgdo ;
Catavento Produgdes Cinematogrdficas e Em-
brafilme. Distribuicdo : Embrafilme. Brasil, 1978,
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Humberto Mauro (autor da idéia original) e David Neves (um dos responsdveis pela fotografial.
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