DOSSIES CRITICOS

Revista basicamente de andlise e divulgagdo do cinema brasileiro, como atividade cul-
tural, FILME CULTURA tem também um importante papel a cumprir no setor da documen-
tacdo — em geral bastante falha — sobre a nossa cinematogra?ia. Tal é a finalidade destes
dossiés que, fruto de esforcado trabalho de coleta de material junto a variadas fontes, preten-
dem reunir as principais criticas publicadas sobre os mais destacados filmes brasileiros de pro-
ducdo recente, depois de lancados nacionalmente. Com a seg¢do, julgamos estar fornecendo
valiosos subsidios para os estudiosos e os pesquisadores do nosso cinema, no futuro,
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Stepan Nercessian.

BARRA PESADA

RIGOR, AMARGURA em discutir o aspecto da violéncia dentro da soci-

E LIRISMO edade brasileira. -
E uma obra rigorosamente trabalhada, o que
“Barra Pesada é um prémio ao esforco que chega a ser surpreendente. Afinal, Reginaldo
Reginaldo Faria vem desenvolvendo ao longo de Faria era, até agora, 0 tipo do ator ba'm compor-
sua carreira de ator e, depois de 1968, como dire- tedo que, presumia-se, ndo correria 0 risco
tor. Em Gramado, emparelhou, em nivel técnico de assumir, num unico filme, uma posicdo seme-

lhante & que abragou ao adaptar para a tela o tex-
to de Plinio Marcos, Nas Quebradas da Vida. Fiz
uma entrevista com ele onde diz que adquiriu,
com o tempo, a consciéncia de que cinema € dis-
cussdo. Certo e ndo tardiamente.

e em proposta, ao polémico Lucio Fldvio, o Pas-
sageiro da Agonia, de Hector Babenco. Este ga-
nhou, repentinamente, uma ampla discussdo que
talvez agora, com o langamento ndo sem tempo
de.Barra Pesada, coloque Reginaldo e sua obra na
histéria do cinema brasileiro mais empenhado As semelhangas entre sua obra e Ldcio Fld-
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vio (que ele préprio interpreta e que lhe garantiu
o prémio de melhor ator em Gramado) ndo sdo
meras coincidéncias. VVdo do tema & habilidade de
tratamento das situagSes. Babenco abordou, apoi-
ado no livro de José Louzeiro, questSes relaciona-
das com a luta aberta entre Licio Fldvio e os que
o exploravam sem lhe dar chances de redencéo.
Barra Pesada ndo comenta fatos, apenas se liga
ficcionalmente ao nascimento, vida e morte de
um pivete, Querd, que descobre a impossibilidade
de safarse do seu podre e miserdvel, violento e
sofrido ambiente, seja por dificuldades de readap-
tagdo social ou, melhor, porque viuse, sempre,
acuado como cdo raivoso, achacado por policiais
corruptos que, a cronica policial ndo desmente,
sfo também os responsdveis pela ascensdo e fama
que adquirem certos marginais que ainda teriam
tempo suficiente para recuperarem-se.

O filme é claro. Querd, junto com Negriti-
nho, companheiro fiel, € o modelo do pivete que
habite qualquer metrépole. Garotdo dos morros
cariocas, sem passado e sem futuro, liga-se ao sub-
mundo por uma questdo de sobrevivéncia. A
marginalidade e a violéncia do meio sujeitam-no a
uma Unica op¢do: ganhar um revélver, tornar-se
um verdadeiro bandido. Diria ele entdo, ao se ver
explorado tanto por policiais quanto por outros
marginais safados (a dupla Teleco e Nelso, ou
Wilson Grey e Banzo Africano, gigol6s de pivetes)
algo semelhante a um grito de revolta em que co-
menta irado, para o amigo, que bandido sem ar-
ma ndo tem personalidade. O poder, afinal, se-
gundb o pensamento do moleque, estd no cano
de um revélver. Sem ele ndo hd poder. O passo se-
guinte, a conquista da arma, é o calvdrio de Que-
r6. A médquina transforma o delinglente juvenil
num marcado, perfeito perfil do marginal que a-
penas revela sentimentos nos instantes de deva-
neio com a garota, Ana (Katia D'Angelo), embora
seja um sentimental que ndo consegue, por exem-
plo, apagar da memédria a imagem da mée (ltala
Nandi, num rdpido aparecimento) e da vida dolo-
rosa a que era submetida.

O processo se amplia aos poucos, ressaltado
na narrativa em que Faria, com indisfargdvel vee-
méncia dialética, p6e a nu os podres do submun-
do. Ninguém, de fato, é bonzinho, nem Querd,
nem Negritinho, menos ainda os parasitas do cri-
me e os homens de uma lei virtuosa apenas nos
compéndios juridicos. O destino do personagem
se identifica com o de centenas de pdrias que as
manchetes dos jornais ndo citam, porque ndo ga-
nharam o status de um Lucio Fldvio, embora te-
nham sido, tanto quanto ele, privados da possibi-
lidade de qualquer opg¢do. O destino de Negri-
tinho, o amigo, obrigado a delatar Querd para
continuar vivo, enquadra-se no mesmo retrato
amargo, realista e despojado que Faria, apoiado
no texto de Plinio Marcos, construiu na sua me-
thor e mais consciente realizagdo. Ele poderia,
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enfim, ter mantido o filme ao ni'vel de um correto
policial. Mas o discurso vai muito além, a violén-
cia das situacSes, que chega ao exagero, é as vezes
tdo incomoda que, ao espectador que ignora essa
realidade trdgica, a coisa pode até parecer uma
mera invengdo, produto do cinema.

Né&o é, Hd impoténcia e desespero, hd amar-
gura e lirismo acompanhando cada reagdo de
Querd diante de um universo que o embrutece
cada vez mais e onde a Unica saida é ser sempre
mais violento . Faria, com uma seguranga digna de
um maduro realizador — que ele s6 demonstra ser
com este filme — ndo esconde, da platéia, mo-
mentos de nojo e revolta., Ndo existem herdis,
existem criaturas envolvidas, massacradas por u-
ma idéntica engrenagem, o que n&o impediu que
a censura obrigasse o diretor a, no final, fazer um
comentdrio acerca da punigdo depois aplicada aos
policiais que usaram e abusaram de Queré, Boba-
gem, jd que todo mundo sabe que a realidade sé
chega a tanto quando.um caso dd manchete, e
olha l4.

A critica de Barra Pesada, se ndo atinge a
publicidade de um Ldcio Fldvio, é feita nas mes-
mas proporgSes, Ignord-la, ou apenas digeri-la
como alguma coisa saida da pura ficgdo, € ignorar,
por exemplo, a realidade de uma Baixada Flumi-
nense, ou a que vivemos aqui. E desconhecer,
também, a intimidade do autor original, Plinio
Marcos, com este submundo violentamente trdgi-
co que tanto pode criar um Lucio Fldvio quanto
manter acesa a revolta dos Querds da vida que
ndo sdo poucos.

Reginaldo deve ter transferido para o ator
Stepan Nercessian, que defende Querd (como aos
demais integrantes do elenco, de Cosme dos San-
tos a Katia D'Angelo, Ivan Candido, Wilson Grey,
Milton Moraes) um pouco do que absorveu fa-
zendo Lucio Fldvio na obra de Babenco. As rea-
¢des cruas, chocantes, amargas, refletem os pesa-
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delos de um mundo onde coragem & medida pela
extensdo do cano do revélver e lei é uma palavra
hd muito abolida.Ldecio Fldvio revirou estdmagos.
Barra Pesada é o vémito que vem depois da pan-
cada.” (Orlando L. Fassoni, Folha de Séo Paulo).

AFRESCO DO SUBMUNDO

“A vivéncia de Plrnio Marcos somada a sabe-
doria cinematogrdfica de Reginaldo Faria cons-
tréi um afresco do chamado submundo, que na
realidade é o cotidiano das grandes cidades brasi-
leiras, Barra Pesada ¢ um depoimento sobre o
comportamento humano submetido a pressées no
beco sem saida desta sociedade, onde se assiste ao
duelo final — de um lado, o ser humano (o mo-
cinho), e de outro, as forgas organizadas da socie-
dade (os bandidos).” (Nélson Pereira dos Santos).

NARRATIVA SECA

“A cada momento, a cdAmara abandona os
personagens para deter seu olho sobre a realidade
que os cerca: a sujeira dos cortigos, o transito per-
manentemente engarrafado, um dnibus capotado
numa esquina, prédios decrépitos sendo demoli-
dos e flagrantes de bébados, prostitutas, desocu-
pados, flagrantes de gente igualmente decrépita e
também em processo de demoli¢gfo. A cidade on-
de o pivete Queré6 (Stepan Nercessian) tenta tocar
para a frente seu incerto dia-a-dia é um lugar de
casas e de pessoas que caem aos pedacos. E todas
essas cenas da imperceptivel violéncia quotidiana
— a que j&d nem damos mais atengdo, por té-la
todos os dias sob os nossos olhos — fornecem o
contraponto perfeito para a histéria do pivete
gue tenta dar um golpe e tirar os pés da lama mas
é impiedosamente chacinado pelos “homens'’ em
cujos calos pisou: os traficantes e os tiras.

N&o hd mocinhos nem bandidos em Barra
Pesada. Apenas um sordido e triste jogo de salve-
se-quem-puder, sem herdis e sem saida. Queré
sente medo do brutamontes informante da pol/-
cia, que lhe rouba o magro produto de seus fur-
tos; e apanha dele sem reagir, até o dia em que
consegue matddo covardemente. Negritinho
(Cosme dos Santos), seu amigo e comparsa, hesita
em reagir quando ele é espancado no saldo de
sinuca; e, no final, ndo resiste a pressdo policial,
revelando onde ele se esconde e condenando-o
ao massacre. Nenhuma possibilidade de solugéo
se abre para essa gente, em um mundo onde, de-
pois de fuzilar barbaramente o inimigo comum,
traficante e policial ddo-se amdveis tapinhas nas
costas e vdo cada um para seu lado. (Ndo engana
a ninguém a frase — totalmente deslocada — que
a censura forgou a producdo a colocar no final
do filme, e que se refere ao desmantelamento,
pelas autoridades, da cooperacdo entre passado-
res de droga e tiras corruptos).
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Querd, Negritinho, Nana (Katia d"Angelo) —
toda essa gente estd colocada sob o signo da de-
sesperanga e € destruida pela pior forma de vio-
léncia: a de ndo possuir a menor perspectiva de
safar-se de uma situagdo absurda, que os condena
a trapaga, ao roubo, @ morte. E ai que cobra ple-
no sentido a imagem inicial do filme e que &
vdrias vezes repetida no decorrer da histdria, até
assumir um valor metaférico: a da mae de Querd
(Itala Nandi), que derrama uma lata de querosene
em si mesma e depois acende um fdsforo. Toda
essa gente miserdvel que tenta comprar:a vida a
tiros, murros e facadas estd com a roupa embebi-
da em querosene e tem um fésforo aceso nas
maos,

O que dd mais forga a esse filme que Regi-
naldo Faria tirou da histéria de Plfnio Marcos —
e que segue pela trilha aberta por Licio Fldvio:
a de um filme-policial brasileiro sem maniquers-
mos e fundamentalmente enraizado em nossa rea-
lidade — é a secura de sua narrativa. Sem grandes
artificios estilisticas, confiando apenas a sua ca-
mara a tarefa de registrar as situagGes que um e-
lenco surpreendemente homogéneo recria, Re-
ginaldo Faria dd, em Barra Pesada, um instigante
depoimento sobre a violéncia social. De uma for-
¢a de impacto que consegue até tornar negligen-
cidveis os deslizes de realizagcdo.” (Lauro Macha-
do Coelho, Jornal da Tarde, SP).

REALISMO

0 principal mérito de Barra Pesada &
o de ndo haver procurado copiar a férmula
do filme policial americano ou francés. Tendo
como base um argumento de Plinio Marcos,
intitulado Nas Quebradas da Vida, Reginaldo
Faria ambientou o filme no submundo carioca.

A cdmara segue de perto as peripécias de
Querd (Stepan Nercessian), um adolescente re-
voltado, filho de uma prostituta, protétipo do
pivete carioca. Pressionado por um olheiro
(Wilson Grey) da policia, agenciador de seus fur-
tos didrios, Querd vai a desforra escudado numa
arma de fogo: “Com um revélver na mdo, a razdo
estd do meu lado''. Apds o primeiro tiro, a pri-
meira morte. Querd, que se julga vivaldino, cava a
sua sepultura ao desrespeitar as regras do crime
organizado.

O segundo mérito do filme de Reginaldo
Faria é o de ndo tentar, através do salvo conduto
da ficgdo, impor ao espectador a figura de um po-
licial moldado & semelhanga de Kojak &Cia. Pelo
contrdrio. Denuncia a corrupgdo de policiais que
atuam a servigo do crime organizado — e que, as
vezes, pelo comportamento, pela violéncia, pelo
aspecto fisico, se confundem com os proprios
marginais.

Essa visdo, desagraddvel, mas realista, se a-
justa ao clima e aos personagens deste universo de
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violéncia e subdesenvolvimento social. Como di-
retor, Reginaldo Faria obtém uma visualizagdo
adequada & histdria, através de imagens depri-
mentes e decadentes, que coexistem com a bele-
za cartdo postal da cidade maravilhosa. Faltou-lhe,
contudo, um maior rigor na encenagdo cinemato-
grdfica da violéncia fisica, permitindo que, por
vezes, essa pareca um tanto artificiosa. Mas o
ponto mais vulnerdvel de Barra Pesada diz res-
peito ao roteiro, algo tumultuado, com um acu-
mulo de incidentes e personagens retratados sem
o necessdrio aprofundamento psicoldgico.

Apesar da auséncia de uma desejdvel atmos-
fera de tensdo interior, ou mesmo de densidade
humana, a narrativa consegue manter a atengdo
do espectador. E, artesanalmente, o trabalho de
Reginaldo Faria destaca-se pela reconstituicdo de
um cruel quadro de degradagdo humana e social.

Stepan Nercessian mostra-se 8 vontade, co-
municativo, quando o papel exige aquele tipo de
malandragem bem humorada, mas fraqueja nas
horas de maior dramaticidade. Em papel peque-
no, quase inexpressivo, Lutero Luiz marca um
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inesperado e sutil tento pela espontaneidade que
imprime & sua breve aparicdo.” (Valério Andra-
de, O Globo)

O POLICIAL BRASILEIRO

"Chegando depois e com menos alarde co-
mercial, Barra Pesada pode sofrer uma compara-
¢do negativa com Ldcio Fldvio, o Passageiro da
Agonia de Hector Babenco. Eles tém em comum,
principalmente, a temdtica policial e a presenca
de Reginaldo Faria, no papel principal em Ldcio
Fldvio e aqui como diretor e figurante (ele apa-
rece apenas numa pontinha).

Mas enquanto o filme de Babenco era mais
polémico e corajoso, Barra Pesada é uma fita mais
bem realizada, igualmente critica de nossa reali-
dade e do comportamento de nossa polfcia. In-
clusive a censura, sempre zelosa, obrigou Faria a
colocar no final um aviso dizendo que os policiais
corruptos haviam sido presos e condenados numa
batida no dia seguinte. Essa involuntdria contri-
bui¢cdo humoristica da censura ndo diminui nada



do impacto do filme, onde a ligagdo entre os
membros da quadrilha de traficantes e os poli-
ciais 6 mostrada com clareza mas também com a
dose exata de discregdo. Basta um tapinha nas
costas, um telefonema para a corrupgdo ficar
constatada.

N&o é que tenha faltado coragem ao diretor,
é que simplesmente ndo era isso que interessava
ao enfocar a vida de um pivete marginal, Queré
(Stepan Nercessian), filho de uma prostituta
(Itala Nandi) que se queimou viva como um bon-
zo vietnamita, e que ndo tem muita alternativa a
ndo ser ingressar numa vida de crime. Mas ele fica
com o dinheiro de uma quadrilha de traficantes,
guebrando o acordo de cavalheiros entre bandi-
dos e condenando-0 a uma perseguigcdo que ter-
minard tragicamente,

E importante ndo esquecermos que o texto
original é de Plinio Marcos, o que garante uma
autenticidade de didlogos e situagfes. Mas esta é a
primeira vez em que uma obra de Plinio — mes-
mo quando roteiros originais como Rainha Diaba
— ndo acaba virando apenas teatro filmado. Re-
ginaldo soube transformar bem o texto em cine-
ma, dando-lhe tempo e ritmo de tal maneira pre-
cisos que, sozinho, o filme desmente aquela fa-
mosa afirmacdo de que “‘brasileiro ndo sabe fazer
filme policial”’

Barra Pesada é um filme de Clint Eastwood
no estilo e na forma, com temdtica genuinamente
nacional. Pela primeira vez ndo ficamos constran-
gidos de assistir a tiroteios (como a seqgiiéncia na
casa em ruinas) e persegui¢des ( a fuga no retorno
do motel), ndo hd problemas de interpretagdo
nem entre os protagonistas — todos excelentes
desde o sempre espontdneo Stepan Nercessian, ao
irrepreensivel Cosme dos Santos e & presenca
curta mas marcante de Katia D'Angelo — nem en-
tre os simples figurantes.

Hd muito tempo, desde sua estréia com Os
Paqueras, sabia-se que Reginaldo Faria era um
bom diretor, mas Barra Pesada € sem duvida seu
melhor trabalho, coerente, conciso, sem falhas. E
ndo deixa de ser um fato interessante constatar-
mos que Reginaldo esteve envolvido em todos os
melhores filmes policiais do cinema brasileiro,
seja como ator (como em Cidade Ameagada e As-
salto ao Trem Pagador, de seu irmdo Roberto)
seja como diretor. Um filme que, conforme nos
afirmou um comprador norte-americano de fitas
para circuito de arte, pode ser exibido em qual-
quer parte do mundo, sem ficar devendo nada a
ninguém®, (Rubens Ewald Filho, O Estado de
Sio Paulo)

IMPRESSIONANTE DOCUMENTO

"0 titulo previne o que serd o espetdculo,
inclusive, para o espectador: uma barra muito pe-
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sada. Ndo é fdcil encarar tal realidade de frente.
N&o é fdcil admitir que ela estd al, ao nosso lado.
Nao ¢ fdcil ver a que extremos de ferocidade os
desniveis sociais podem levar o ser humano. A
partir de uma histéria de Plinio Marcos, a quem
se deve creditar muito da autenticidade dos did-
logos e das situagdes, Reginaldo Faria — esse ator
que hd muito vem demonstrando surpreendente
talento de diretor — criou um impressionante
documento cinematogrdfico sobre o submundo
carioca. Um filme compacto, de ritmo permanen-
temente tenso, quase sufocante, muito bem inter-
pretado e capaz de conter uma seqgliéncia admira-
velmente trabalhada, a da perseguicdo de carro.
Com implacdvel realismo, Barra Pesada acompa-
nha a curta trajetdria de um pivete gue, na guer-
ra pela sobrevivéncia, mexe inadvertidamente
com os interesses de grupos poderosos. Jogado no
mundo por uma explorada prostituta que acaba
ateando fogo as vestes, ele segue o seu destino de
assalto em assalto, de surra em surra, depois de
assassinato emn assassinato, até terminar jogado na
encosta, com o corpo crivado de balas, vitima de
uma estranha agdo conjunta de policiais e trafi-
cantes. E apenas mais uma vida da qual ninguém
tomou conhecimento, enguanto as criangas do
morro — os futuros novos pivetes — vaiam seus
opressores. Eis um modelo de filme brasileiro na
medida em que sabe conciliar com perfeigdo o
apelo popular com a seriedade de propdsitos. E
que promete ser, muito merecidamente, um gran-
de sucesso de bilheteria.” (José Haroldo Pereira,
Manchete)

COLOCACAO DA VIOLENCIA

“MNas ruas e lojas movimentadas do centro
da cidade, dois pivetes passeiam com tranqiilida-
de. Aqui e ali uma corrida depois de arrancar u-
ma bolsa ou carteira guardada com algum descui-
do. Quando o assalto ndo dd certo, quando a bol-
sa estd segura com firmeza, quando o dono perce-
be e impede o roubo, assaltantes e quase assalta-
dos seguem seus caminhos com naturalidade, lado
a lado, numa convivéncia até certo ponto pacifica.

Num edificio abandonado, em demoligédo,
os operdrios que trabalham na derrubada das pa-
redes ainda de pé assistem a um assassinato. Atra-
idos pelo barulho dos tiros, eles chegam a tempo
de ver a morte de um bandido nas ferragens que
sobraram de um andar, Encontram o assassino
com a arma na mdo, a vitima agonizando. S6 o
assassino fala. E xplica que matou “o cara porgque
ele 6 um alcagiiete’’. Ninguém mais esboga uma
palavra ou gesto. Todos se afastam depois da
explicagdo.

A preocupagdo principal de Barra Pesada, de
Reginaldo Faria — levar o espectador a sentir com
mais forga a violéncia do dia-a-dia — se realiza de
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modo perfeito nessas duas cenas. E, de certo mo-
do, importa pouco o pedago da agdo que aparece
em destaque, os roubos dos pivetes na rua e a vio-
léncia do crime no prédio em demoligdo. Mais
importante € o que se vé no fundo do quadro, a
convivéncia das pessoas com os pequenos roubos
e a indiferenca dos que presenciam o crime.

Sdo detalhes de cena como esses que ddo a
verdadeira dimensdc dessa histéria, violenta o
tempo todo, feita sé de brutalidade. Tudo se pas-
sa como na média dos filmes policiais exibidos
recentemente entre nds. Os personagens se agri-
dem com facadas, tiros, chutes e socos, a tela se
cobre de vermelho sangue. O que faz de Barra
Pesada um filme & parte das fregiientes encena-
¢Oes de violéncia sdo as coisas que ele pretende
levar o espectador a sentir, é a relagdo que se
procura estabelecer entre o que estd na tela e a
platéia.

Ndo se trata de colocar o espectador na pele
de um heréi ameagado por um qualquer louco a-
gressivo, nem de mostrar a violéncia como uma
doenca contagiosa, que toma algumas pessoas e
ameaca destruir a sociedade inteira. A violéncia,
em Barra Pesada, ndo se trata de alguma coisa
localizdvel num ponto, capaz de ser isolada e eli-
minada. A violéncia é a sociedade, & o sistema ge-
ral que se reproduz em mil casos individualizados.
Ndo é uma ameaga a cidade. As pessoas convivem
com ela, assim como se o bem-estar de uns esti-
vesse ligado a violéncia de outros.

Q objetivo real do filme é levar o espectador
a experimentar de novo, na sala de projecdo, as
pressGes que ele encontra fora do cinema, na rua.
Participar do medo e do sentimento de derrota de
Quer6 depois da surra de Nelsfo. Participar do
desespero de Queré depois de matar o amigo. O
objetivo do filme é levar o espectador a jogar pra
fora uma press&o contida pelo dia-a-dia. Jogar pra
fora, quase assim como faz Querd, desesperado
no quarto de Nand, coberto de raiva diante de
Teleco.” (José Carlos Avellar, Jornal do Brasil)

DISCUSSAO DE UM CANCER

" — Ontem de manhé, no debate sobre Barra
Pesada, houve um momento em que senti que a
gente — eu, tu, todos — nos comportdvamos co-
ma uma sauddvel equipe de cirurgides discutindo
o tamanho, a cor, as caracter/sticas do cdncer de
um paciente condenado a morte.

Essa confissdo — talvez a coisa que mais me
tenha marcado no recente VI Festival do Cinema
Brasileiro de Gramado — me foi feita, quarta-fei-
ra de manhé, 22 de fevereiro, pela professora Isol-
da Paes, certamente a mais assidua e atenta parti-
cipante dos tradicionais debates que caracterizam
nosso Festival,
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, pan Nercessian e Cosme dos Santos.

Concordo com Isolda,

Também me sinto assim em relagdo ao filme
que Reginaldo Faria dirigiu com base num texto
de Plinio Marcos, um cara que sabe das coisas.

Barra Pesada, mais amplo do que a narrativa
da trdgica histéria de dois pivetes da grande cida-
de, é a discussdo de um céncer. Tumor que se a-
lastra e se multiplica, cada vez mais incorporado 3
triste paisagemn desta e de outras cidades brasilei-
ras.

Né&o sou ingénuo e faz tempo que deixei de
sonhar com moinhos de vento. Sei que ndo serd
com imagens — ainda que admiravelmente cons-
trurdas — e com palavras — ainda que emociona-
das e verdadeiras — que se extirpard o mal. Que
pode um simples filme onde governos — ainda
que bem intencionados — diariamente somam no-
vos fracassos?

Nd&o é esta a proposta e a intencgdo de Barra
Pesada. Reginaldo compreendeu bem a parcela
que lhe cabe e a cumpre com exemplar rigor e
honestidade. Barra Pesada aponta o cdncer. Prin-
cipalmente, deixa claro que ele s6 poderia existir
e crescer num corpo socialmente enfermo,

O grande mérito e forgca maior de Barra Pe-
sada é essa sua lucidez, sua consciéncia. E essa
tarefa que tdo bem a professora Isolda Paes intuiu:
a de nos colocar no incémodo papel de cirurgifo.
(Seria bom que ndo tivéssemos visto Barra Pesada,
pois terfamos a desculpa de que ndo sabramos de
nada, que ndo era conosco que Reginaldo-Plinio
falavam).




Reginaldo filma com raiva, sem concessdes,
Pior: nos envolve irremediavelmente. (Eu sei por-
que estive em Gramado e vi como o publico saiu
do cinema, senti como reagiu durante a projeco
da fita.)

Queré e Negritinho s§o milhares de brasilei-
ros, mas Reginaldo os resgata desse cdmodo ano-
nimato das estatisticas. (NUmeros sdo fdceis de
engolir e ndo causam nenhuma indigestdo € cons-
trangimento, ndo & mesmo?)

Barra Pesads insiste em nos lembrar que
Querd e Negritinho permanecem seres humanos.
primeira vista, tal preocupagdo pode parecer
dispensdvel: quem de nds ndo sabe que esses
“crioulinhos de morro' sfo gente? Chato é que,
de tanto os vermos deitados na rua, vivendo e
comendo como bichos, terminamos esquecendo
que sdo nossos iguais (iguais?).

Daf a énfase de Reginaldo filmando sonhos,
esperancas e desesperancas de Querd e Negritinho.
Dai a preocupagdo em mostrar que Querd — filho
de prostituta e pai desconhecido, pivete por pro-
fissdo e necessidade — mata para manter sua dig-
nidade. Querdé — Reginaldo nos diz — apesar de tu-
do, ainda tem lugar para o amor em seu coragdo
de vinte anos. Por isso as segiiéncias de seu en-
contro e identificagdo com Ana, adolescente e
prostituta; do jantar no restaurante sonhando —
de novo os sonhos — o direito de ter uma casinha,
um emprego decente, filhos. O direito de ter
esperanca.

Mas ndo hd lugar para devaneios no mundo a
qgue Querd foi condenado. Impulsivo e revoltado,
abre seu espago usando a mesma violéncia empre-
gada por aqueles que dele se aproveitam. Quando
descobre que o submundo tem suas préprias leis e
hierarquia, é tarde. Sua afoiteza interfere com os
planos dos chefdes do tréfico de drogas e atrapa-
Iha os interesses dos policiais comprometidos
com os mafiosos,

Policiais corruptos e traficantes, unidos,
transformam o corpo de Querd numa pasta de
carne. Ele foi um pivete que ndo soube qual era
seu lugar. . .

Sobrevive Negritinho, mais fraco que Querd.
Mas a sobrevivéncia Ihe custa a morte do amigo e
o0 respeito por si mesmo. Dignidade da qual
Querd — pivete e assassino — jamais abriu mdo.

Assim € Barra Pesada, um filme amargo e
violento que procura nos arrancar — ao menos
isso — dessa postura sonolenta e passiva com que
vamos aceitando esses guerds que nos rodeiam
simplesmente como parte de uma ingrata e irre-
movivel paisagem. A violéncia, a fome, a miséria,
fazem parte de nosso mundo e entram em nossas
casas — pelo video da tv, pelas noticias dos jor-
nais. .. — com tamanha naturalidade que nos
acostumamos a conviver com 0 cdncer, Barra
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Pesada |lembra em boa hora que essa letargia
poderd ser fatal. E que, de uma ou de outra for-
ma, estamos todos envolvidos"”. (Ivo Egon Stigger,
Folha da Tarde, RS).

A PALAVRA DO DIRETOR

“Ndo procuro mitificar as personagens. Ndo
pretendi fazer um Kojak e ninguém € bonzinho.
Todos participam do mesmo contexto: policia e
bandido. E um retrato social de uma faixa margi-
nalizada que existe, onde homens devoram os
homens. Procuro manter uma feicdo muito nossa,
propria, brasileira, carioca, mas universal, sem im-
portar qual a sua origem.

Filmar Barra Pesada, inspirado no argumen-
to de Plinio Marcos Nas Quebradas da Vida, sem
fazer concessGes, foi realmente uma barra. Revira
o estémago e gratifica ao mesmo tempo esse re-
virar, porque € vivo, é nu-ecru. E um soco que
ndo podemos deixar de levar, e cada vez que o le-
vamos, refletimos sobre a dimensdo de sua obra.”
(Reginaldo Faria)

Diregdo: Reginaldo Faria. Argumento: Plinio
Marcos (Nas Quebradas da Vida). Roteiro:
Reginaldo Faria. Fotografia: Fernando Duarte,
Fotografia adicional: José Medeiros. Cdmeras:
Fernando Duarte, José Medeiros e Reginaldo
Faria. Som direto: Mdrio da Silva e Vitor Rapo-
seiro. Cenografia e Figurino: Arthur Maia. Diretor
de Produgdo: Pedro Aurélio Gentil, Supervisdo:
Rivanides Faria. Efeitos Especiais: Wilmar Mene-
zes. Montagem: Waldemar Noya. Musica: Edu
Lobo. Elenco: Stepan Nercessian (Querd), Cos-
me dos Santos (Negritinho), Katia D’Angelo
(Ana), Wilson Grey (Telecol, Ivan Candido (co-
missdrio), Milton Moraes (Florindo), Itala Nandi
(mde de Querd), Elsa Gomes (Dona Quita),
Banzo Africano (Nelsdo), Marcus Vinicius (Bran-
ddo), Rui Resende (Tainha), Lutero Luiz (Gue"
gué), Rui Polanah (pai de santo), Reginaldo
Faria (cafetdo da mde de Querd), Fébio Camar-
go (Nand), Radar (ajudante do Comissdrio),
Cldudio D'Oliani (americano), Mdrio Petraglia
(dono do carro roubade no posto de gasolina),
Haroldo de Oliveira (Chupin), Milton Villar
(Serafim), Expedito (peru de sinuca), Newton
Couto (cafetdo de Ana), Kim Negro (passador
de téxico), Catalina (velhinha da pensdo). Pro-
ducdo: ProdugGes Cinemiatogrdficas R.F. Farias,
Distribuiggo: |panema Filmes e Embrafilme.
Brasil, 1877.

PREMIOS

VI Festival de Gramado (1978): Melhor Trilha
Musical (Edu Lobo), Melhor Atriz (Katia D'An-
gelo), Melhor Ator Coadjuvante (Ivan Candido) e
Troféu Imprensa.
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